प्रसाद 
उनके नाटक 


लेखक 
प्रो० केसरी कुमार, एम० ए० 


घेति 


4५] 


प्रकात डे या 


. 


बिहार प्रक् 


जासल्यूंटनला 


जे कु «तय 


रे 


बट 


4 ६ 
हे + 4 4 ७ 


न मैं 
है. 


हट ५. ७. हे कल बा 
के 


४: कर 
हट 


* न १ की... अं 3४ कु 
कफ हा ५१ धर श्प््‌ श्श | ३ शक. 


का 


ठै 


मा मु दर 


हल 


अन्य 


न>ब कनन्‍स 


अमल हि 


£ 4 वि 


्, 52 4, 220 मै 08, 


५ 
१ 


ड 





४. अकथयनाभ्चरअशचट 


पटना विश्वविद्यालय के कुलपति 
श्रीचून्द्रइबार प्रसाद वारायाण सिह जात 


खत ८26 भ + २ 2 वह #! 


“पथ. 23 


फेसरी कुमार 


अपनी दुलारी बहन शशि के स्नेह को यह 
पृष्ठ, जिसकी पढ़ाई के सिलसिले में 
पुस्तक ने आरम्भिक रूप 
धारण किया 


अपनी बात॑ 


दिन के उपरान्त किसान घर आता है--छुरकित मन, शिथिर 
चरण । इर्षित होता है--आज इतनी भूमि चोरस की। फसल ? 
भगवान्‌ मालिक है। शेष कसे ? कछ, कुछ इस भोर कुछ अन्य 
क्षम'"' '*'। आज अपने 5दार पाठकों के करों में आालोचना की यह तीसरी 
पुस्तक रखते हमे वैसा डी दहप ड्ो रहा है जैसा खेत मे दिन भर काम 
कर घर लौटे हुए किसएन को होता है । प्रयत्न करके भी जिसके दुशन 
न पा सका, इच्छा रख कर भी जिसके समक्ष अपनो शंकारओं को न रख 
सका और जो स्वयं हिन्दी साहित्य के भार पर विजय का तिरूक रूगा 
कर भी अपने भाष्य से वंचित रहा उस अमर साहित्यिक के श्रति 
हृदय में उठने वाले प्रदनों के उत्तर हूढ कर संत्तीष अनुभव करना हमारे 
बेवश मन के लिए स्वासाविक दै । स्‍् 
यो तो पुस्तक का आरम्भ बहुत पहले ही हो चुका था भौर हम 
धीरे-घीरे इसके साथ बढ़ना चाहते थे; किन्तु हमारे मिन्न प्रकाशक के 
हुठ थोर विद्यार्थियों के आप्रद्द ने एसा द्दोने न दिया । फलस्वरूप पुस्तक 
के पूर्वेकब्पित रूप को संसिप्तता देवी पड़ी। 'प्रसाद'--साहित्य के 
अन्य मीमांसकों की कृतियों में विस्तृत रुप से प्रतिपादित विषयों को 
इस रचना में संकृचित कर दिया गया है और उपेक्षित अंगों को भपेक्षित 
मान मिला है। भपु्णता तो सानव का अपरिद्याय अँग है, फिर भी इस 
क्त्ो 


इ, 


( २ १ 


पुस्तक से प्रसाद' के अध्ययन के लिए यथासरभव भविक से अधिक भाव- 
सामग्री देने की चेष्टा की गई है । इन विचार-विन्दुओं की ओर संकेत 
कर हम समर्थ समालोचर्कों से अधिक से अधिक उत्कृष्ट रचना की भाशा 
करते हैं । 

अँत में हम श्रीलृक्ष्मी नारायण श्रेस, बनारस के व्यवस्थापक 
श्री हरी माधव सभे के अति, उनके निइछक श्रयत्नों के लिए, अपनी 
हार्दिक कृतक्षत्ता व्यक्त करते हैं । 


विहार नेशनल कॉलेज, पठना रत 
कि १५-६-१६४५ | केसरी कुमार 
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जयशुकर प्रसाद 


इस पथ का उद्देश्य नहीं है भरांत-भवन में टिक रहना | 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं ॥ 


“-मंसाद 


हिन्दी के जागरूक युगप्रवतंकों में भारतेन्दु के बाद जयशंकर 
प्रसाद ही एक ऐसे स्वतोमुखी प्रतिभा-रम्पन्न व्यक्ति हुए. जिन्होंने हिन्दी- 
साहित्य के सभी आहत अंगों पर पट्टियाँ बॉची। भारतेन्दु ने भारती 
की वीणा रची थी, महावीर प्रखाद द्विवेदी ने मीड़ कसी ओर नवयुग 
की बृहन्रयी-मैथिढीशरण गुप्त, प्रेमचंद ओर प्रसाद-ने उसमें स्वर-लदरी 
का प्रकपन भरा । आधुनिक साहित्य के इन तीन प्रजापतियों में से 
प्रथम दो का सम्बन्ध जनसमूह के उत्पीड़न से अधिक रहा है जब कि 
तीतरा भीड़ की इलचल से दूर खेंड्‌इर की धूल में एकान्तरूप से हीरे 
चुनता रहा । यही कारण है कि मैथिलीशरण और प्रेमचंद को जितनी 
प्रसिद्धि मिली उतनी प्रसाद को नहीं । किन्तु जनन्पम्पक के कारण 
जिस उपयोगिताबाद ( ए५॥६४४7४०४॥5० ) से गुप्त ओर प्रेमचंद 
की कछा धूमिल रही है उससे प्रधाद की कृतियाँ अधिकांशतः अछूती 
भी रही हैं। अतः विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि कोण से देखने पर प्रसाद 
की कला ही साधना के शीष॑ पर बैठी नजर आती है। 


प्रसाद और उनके नाटक 


| 

श्रीमती महादेवी वर्मा के शब्दों में मनुष्य में जड़ और चेतन एक 
प्रगाढ आलियन में आबद्ध रहते हैं। उसका बाह्याकार पार्थिव और 
सीमित ससार का भाग है और उसका अन्तस्तलू अपार्थिव असीम 
का" ******|? और मानवीय अनुभव के साधन हैं स्थूल इन्द्रियाँ | 
स्वभावतः मानव-मन स्थूछ की ओर अधिक आकर्षित होता है। 
किन्तु जब हम पाथिवता या स्थूलोपासना को अधिक महत्व दे देते हैं 
तो हमारा अपाथिव ओर सूक्ष्म चेतन ठोकर खाकर प्रतिक्रिया कर बैठता 
है। इसी प्रतिक्रिया से संतार का साहित्य विनिर्मित है। भारतीय इति- 
बृत्ति के धूमिल युग में जब स्थूछ कर्मकांड ने अखिल देश को अमिभूत 
किया था तो सूक्ष्म अन्तर की प्रतिक्रियात्मक वाणी 'वदेजति तन्नेजति” 
के रूप में फूट पड़ी थी। इसके बाद शाक्त और शीबों का पत्चा पकड़ने- 
वाले भक्तों का दृष्टिकोण एक बार फिर मोतिक हो गया तो तथाग्रत 
की सूक्ष्म मुक्ति की युक्ति के रूप में असीम ने स्थूल के प्रति « विद्रोह 
किया । बुद्ध के सूक्ष्म ब्रह्म ने जब आगे चलकर बिहार के अधिकारियों, के 
हाथ में स्थूछ ओर पार्थिव रूप घारण किया तब कबीर के “अनहदनाद” ने 
क्रांति की। और द्विवेदी का मे जब 'इतिबृत्तात्मक कविताओं का 
ढेर! छग॒रहा था, जब भाषा, फार्म और आऊइति पर अधिक जोर॑ 
दिया जा रह्य था तो छायावाद के माध्यम का आश्रय छे अन्तर ने 
बाह्य के प्रति 'नीरव क्रांति! की । इस,आधुनिक छायावाद के प्रवत्तेन 
का श्रेय हिन्दी के रवीद्ध प्रणद! को ही मिलता है क्‍योंकि “आज से 
बहुत वर्ष पहछे, जब छायावबाद के देवदूत--पंत और निराछा--विद्यालयों 
में 'कायनी कुछुम”ः और सिगरेट के घुँआ? से खेला करते थे, एक 
मनस्वी कलाकार ( प्रसाद ) अपनी रगीन अद्भुत-प्रिय कल्पना... ओर 
सौंद्य-विभोर स्वस्थ भावुकता की डोरियों से इस थुग का ताना-वाना 


६4 | 


प्रसाद और उनके नाटक 


बुन रहे था” । प्रसाद की इन पंक्तियों में छायाबांद ने अपनी अछसाई 

५४0 ले चल मुझे भुलावा देकर 
मेरे नाविक धीरे धीरे 

जिस निर्जन में सागर-लहरी 

अम्बर के कानों में गहरी 

निश्चल प्रेमनन्कथा कहती हो' 

तज कोलाइल की अवनी रे। 


: और 'कामायनी? का दामन थामे प्रसाद का रहस्यवाद वहाँ तक 
गया जिसके आगे शायद राह नहीं है | 

काव्य के क्षेत्र मे सुप्र चेतन को जाग्रेत करने से भी अधिक महत्व 
ज॑यशंकर को इसलिए मिलना चाहिये कि उन्होंने साहित्य को एक स्वस्थ 
ओर बोद्धिक दृष्टि कोण ( 7६6॥९८४प० रा४0०॥ ) दिया: जिसके 
अभाव में हमारा सारा साहित्य विकलांग होकर कुरूप हो गया था।। 
उन्नीसत्रीं शताब्दी का अन्त और बीसवबीं शताब्दी का भारम्भः हिन्दी 
ससार के लिए एक संक्रान्ति-युग है। यह एक क्लातिकल युग है। एक 
ओर रीतिकाल के ध्वांताबशेष के रूप में विकृत आगारिकती से मन- 
चले छोग अपने मन की मलुहार कर रहे थे और दूसरी ओर असत्‌ 
आदश (?५९०१०५१८७४॥५७) की, (जिसमें शंगार का स्वथा वहिष्कार 
किया जा रहा था), आधाज बुलन्द हो रही थी। वस्तुतः ये दोनों 
दृष्टियाँ अप्राकृतिक थीं और जीवन की दो मिथ्या प्रतिक्रियाओं को व्यक्त 
करती थीं ।? प्रसाद के निस्सग व्यक्तित्व ने जीवन की अतछ गहराई में 
डूबकर झाँका था और उसके उपकरणों का उचित मूल्यांकन किया 
था। न तो. वह सह्ती भावुकता पर फियलः और न छठे आदर्शाउम्बर 


| 


प्रसाद और उनके माठक 


की चादर ही उसमे ओढ़ी। जीवन को उसने निकट से देखा और उसकी 
प्राण-रक्षा के लिए. एक ऐसा स्वास्थ्यकर सन्देश दिया जिसमें जीवन को 
उदात्त करने के तत्त्व भी हैं और परिष्कृत #ंगार का रस भी | 


(कर्म का भोग, भोग का कमे 


यही जड़ का चेतन आनन्द | 
--कामायनी 


मोलिक कहानियों का तो श्रीगणेश ही प्रधाद के आम? से होता 
है। “इन्हु? का प्रकाशन हिन्दी के कहानीन्ताहित्य में एक घटना है। 
धप्रताद जी की निर्यामिका प्रतिभा उनके भीतर ओज मार रही थी; 
उसीको मूर्त रूप देने के लिए उन्होंने अपने भाजे स्व० अम्बिका अवाद 
गुप्त द्वारा 'इन्दु” निकलवाया |? “जमाना? के प्रृष्ठों में १५०७ में प्रेमचद 
का संसार का सबसे बड़ा अनमोल रक्ष' आ चुका था किन्तु हिन्दी को 
धसरस्वती” को उनका 'पंचपरमेश्वरः १९१६ में मिला । इधर १९१३ में 
ही प्रसाद का प्राम' सज चुका था और ,एक ही वर्ष के उपरान्त 
पचरंगी छाया? भी आयी जिसकी छाँद में हिन्दी कहानी-साहित्य का 
एक नवीन अध्याय खुला | यदि देवकीनन्दन खन्नी, किशोरी छा 
गोध्वामी तथा गोपाल्यम गहमरी ने कथा-साहित्य की नींव दी और अन्य 
लोगों ने उस पर इमारत खड़ी की तो प्रसाद ने उसमें वह आकाश 
दीप” जलाया जिसकी लौ में वायु के घातक कीटाणु मर गए और जिसकी 
ज्योति आज भी कितने आगन्तुकों का आकर्षण बनी है ! 

कहानी के क्षेत्र में प्रेमचंद और प्रचाद दोनों एक दूसरे के पूरक 
ये। प्रेमचंद ने हमारे वर्तमान जीवन की कठोर वास्तविकता की यर्थाय 
अभिव्यक्ति की और प्रसाद ने प्राचीन भारतीय जीवन के साथ हमारी 
आज की जिन्दगी को रख कर एक नवीन आदर्श की ओर संकेत 
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प्रधशाद और उनके नाटंक , | 


5५) | 
किया । एक में व्यक्त. धटनाएँ प्रधान है, दूसरे.में “वयसक्ते ज़्यापीर ... 
से अधिक अव्यक्त भावना को प्राधान्य मिलता है। प्रेमचंद जीवन की | 
मोटी साइकोलौजी पर चलनेवाले थे और प्रसाद मानव-द्दृदर्य की “ सू्॑रम 
और सुकुमार भनोवृत्तियों का विस्छेषण करने वाले । एक ने पुरुष- 
हृदय को पहचाना और दूसरे ने नारी हृदय के गहन अन्तस्तत्तों के 
स्पष्ठीकरण में अधिक सफलता पाई। प्रेमचंद का कथोपकथन नाटकीय 
है जो कहीं कहीं !(०१००7४०४०४४० हो जाता है। प्रयाद का कथनोप- 
कथन स्निग्ध और कवित्वपूर्ण है जिसमें अध्ययन का आनन्द आता 
है। एक की भाषा इतिवृत्ति के अनुरूप, प्रसादपूर्ण/ सजीब, उदूं की 
लोच और रवानी से मरी, मुहावरों की चुस्ती और कलाम की सफाई से 
युक्त है, दूसरे की भाषा एक पहुंचे हुए व्यक्ति की भाँति बाल्छढम 
चपलताओं से दीन, धीर व्यक्तित्व छिए, खड़ी है। वह गम्मीर इतनी 
है कि उसकी अत गहराई में उतरकर उसका उचित मूल्यांकन 
करना एक ठेढ़ी खीर है ओर .फिर भी इतनी प्राणवती है कि ,उप्तके 
सहारे अमृत भावनाओं को मूत्तरूप मिल जाते हैं। प्रेमचद छोटे 
छोटे वाक्यों में जो सूक्तियाँ देते हैं वे निजी अनुभव की देन होने के 
कारण हृदय पर पत्थर की छक्कीर की भाँति अमिट प्रमाव छोड़ती हैं । 
प्रसाद रह-रहकर अपनी रसात्मक पक्तियों में जो कोमलतम भाव भरते 
हैं दे हमारे प्राणों में मध्चु घोल देते हैं और इममें सुरूर भर देते हैं। 
प्रेमचद की कहानियों मे एक डिजाइन है। वे एक निश्चित गति से 
आरम्म होती हैं ओर एंक निश्चित परिस्थिति में उनका पर्यावसान होता 
है, जहाँ पाठक की सारी जिज्ञासाएँ एक वबारगी शांत हो जाती हैं। प्रसाद 
की कहानियों का अत अकस्मात होता है। वे पाठक को शान्ति देने की 
जगह उनमें भावोत्तेजन ( [॥005200 970900४(00७ ) भरती हैं। 


प्रसाद और उनके भावठक 


»« प्रसाद की कहानियों का श्षेत्र अपरिमित है | घटना-प्रधान' कहानियाँ 
भी हैं और चरित्र-प्रधान कहानियाँ भी । दो-चार वाक्यों में किसी पान 
का रेखा-चित्र उरेह कर रख देना कोई प्रसाद की 'मिखारिन? से सीखे । 
भमता? एक ऐतिहासिक कद्दानी है तो 'कछा? एफ प्रतीकवादी कछापूर्ण 
रचना है। प्रसाद ने सत्तात्मक कहानियाँ भी लिखी हैं और छायात्मक 
भी | इसलिए हम प्रसाद में शरद्‌ ओर रबिबाबू की सम्मिलित शॉकी' 
पाते हैं। एक ओर 'मधुआ?, 'घीसू!, इन्द्रजाठ! हमारे वर्तमान जीवन 
की कठोरभूमि मे खड़े सहानुभूति की मघुकरी माँग रहे हैं और दूसरी' 
ओर ज्योतिष्मयी” काव्य-छोक की किरणें बॉट रही है जिसकी छवि 
कोई अध्ययन की शान्ति में देखे | हाँ: वातावरण-प्रधान कहानियों की ' 
संख्या अधिक है। “आकाश दीप), “बिसाती” 'प्रतिध्वनि! समुद्र 
संतरण!, (हिमालय का पथः, स्वर्ग के खेंडहर में” आदि कहानियाँ ऐसी 
ही हैं। “आकाश दीप” में प्रेम और दिवगत पिता की सरुघ्ृति के संघ 
का और “बिसाती' में प्रेम की मादकता का चित्र कवित्वपूर्ण वातावरण 
में खींचा गया है। गोविन्दबल्लम पत, प्रेमचद, राधिकरारमण पिह, 
सुदर्शन, दृदयेश, इत्यादि, ने भी वातावरण-प्रधान कहानियाँ ल्खिी 
हैं किन्तु प्रसाद का व्यक्तित्व अपने बॉकपन के साथ यहाँ भी अछग 
खड़ा है। 'कवित्वपूर्ण वातावरण में, प्राचीन इतिद्वास के स्वर्णिम परिपाश्व 
में, इस एक भावना से अनुप्राणित यह वातावरण-प्रधान कहानी 
( आकाश दीप ) वास्तव में हिन्दी साहित्य में अद्वितीय है। कछाकी 
ऐसी तराश अन्यत्र हुर्लभ है। और जहाँ वातावरण और चरित्र दोनों 
का समभाव से सम्मिलन हुआ है वहाँ तो कलात्मक सौंदर्य और 
साहित्यिक सौष्ठवादोनों साकार होकर एक दूसरे से लिपटते, दीखते हैं | 
जिस तरह प्रसाद की कविता 'प्रेमपथिक! के साथ चढ़कर 'कामायनी! 


हे 
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की ऊँची भूमि पर पहुँच गई उसी तरह उनकी कहानी भी ,'प्रतिध्वनि* 
की नन्‍ही चाल से आरमण्म कर इन्द्र-धनुषः तक पहुँच गई। प्रसाद 
कहानी-क्षेत्र मे मी एक स्कूल बन गए जहाँ कितनों की प्रतिमा ने प्रेरणा 
ग्रहण की ओर ट्रेन्ड ( ४7260 ) हुई | प्रसाद के आकाश दीप, 
रायकृष्ण दास के “सुधांश” तथा विनोदशकर व्यास की तूढिका: में 
वस्तु का कितना साम्य है ! वास्तव में 'भापकी कहानि स्थायी साहित्य- 
की चीजे हैं। उन्हे दो सौ वष्न के बाद पढ़ने पर भी उतना: हीः मजा 
आएगा जितना आज आता है!। कु डे 
जो लोग यह कहते हूँ कि प्रशाद पछायनवादी ( 535८805६ )' 
हैं; प्रसाद जीवन की वास्तविकता से आँख चुरा कर कल्पना-कुल्नों 
में मानसिक विह्र करनेवाले हैं, प्रशाद समाज के हुःख-देन्य को भूल- 
कर ऐकान्तिक आध्यात्मिक साधना करने वाले हैं वे प्रसाद के उप- 
न्यासों को देखे। ककाछ? ऐकान्तिक साधना की सामाजिक प्रतिक्रिया 
है। 'ककाल' हमारे वतेमान जीवन की ठठरी है। इसमे काशी ओर 
प्रयाग के सत और गिरजाधर के पादरी हैं, भोले-भाले ग्रहस्ष और 
कुटिल उचक्के हैं, छब्जे की कॉमिनियाँ और सेवा-सम्रिति के स्वयं- 
सेवक हैं। यह हमारे समाज के साधु-लफगे, ईमानदारब्उचर्के, सदाचोरी- 
दुराचारी, सती-वेश्या--सत्र की ह॒हू हुलिया है। और तिस पर भी 
यर्थाथता इतनी कि 'समसस्‍्त वातावरण परिचित ही नहीं, घरेलू सा है! | 
ककाल! में समाज के खोखले आद्शों का कच्चा चिद्ध खुछा है| 
समाज में उन्नत घरानों की स्लियाँ गूजरों के णहों में दिल बहाव कर 
सकती हैं और सफेद चोंगा वाले पादरी चचछ कमएिन से प्रेम कर 
सकते हैं, किन्तु फिर भी झूठे दम मे पड़ कर समाज दुबे व्यक्तियों 
को पीसता है, उन पर 'साम्राजिक विधि-निषेधों का दु्वह भार! डालता 
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की प्रतिभा ओर शक्ति समाज के असामयिक प्रतिबन्धों के 
«“ ्य्ण-अकार दबकर कुचली जाती है यह कोई अपने सम्पूर्ण प्रयत्रों 
और सम्पूर्ण असफ़ल्ताओं की करुण याद लेकर सोये हुए विजय की 
हडियों के कंकाल से पूछे । समाज स्त्रियों की उपेक्षा करके अपने अंचल 
में कितना पाप बठोर छेता है यह तारा के जीवन-प्रष्ठों में पढ़ा जा 
सकता है | 

कंकाल में समाज की सान्यताओं को चुनौती दी गई है और उनके 
प्रति विद्रोह किया गया है। धंटी' का विद्रोह इन सबल पंक्तियों में 
फूटता है-- 

“हिन्दू द्वियों का समाज ही कैसा है; उसमें कुछ अधिकार हो तब 
तो उसके लिए. सोचना विचारना चाहिए | ओर जहाँ अन्ध अनुसरण 
करने का आदेश हो, वहाँ प्राकृतिक स््री-जनोचित प्यार कर लेने का 
जो हमारा नैसर्गिक अधिकार है--जैता कि घटनावश प्रायः ब्रियाँ 
किया करती हँ--उसे क्‍यों छोड़ दूँ? ! 

धयग्नुना? के विद्रोहत्मक हृदय की अभिव्यक्ति कितनी कठोर है ! 

मैंने केवल एक अपराध किया है। वह यही कि प्रेम करते समय 
साक्षी नहीं इकठछा कर लिया था ओर कुछ मंत्रों से कुछ लोगों की जीम 
पर उसका उल्लेख नहीं कर लिया था, पर किया था प्रेम । यदि उसका 
यही पुरस्कार है तो मैं उसे स्वीकार करती हैँ? । 

(तितली? में सम्मिलित कुठुम्बच की असामयिक योजना के विरुद्ध, 
जिसकी प्रतिकूछ परिस्थितियों में पड़ कर व्यक्ति की प्रतिभा सतंत्र 
निर्माण नहीं कर सकती, आवाज उठाई गई है । 

प्रसाद में केवल विरोध का कंठ-स्वर ही नहीं पाते वरन्‌ समाज के 
नव-निर्माण की रचनात्मक प्रेरणा भी। कक्राक में भारत-सध की 
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योजना है और तिंतली में बावा रामनाथ को संस्था का कार्यक्रम । ,यहाँ 
समाज को एक स्वस्थ भूमि पर खड़ा किया गया है। छोटे-बड़े सभी 
आम-संगठन में छगे हैं। गाँवों में प्रगतिशील विद्यालय है ओर निःशक्ष 
औषधाल्य ) नई प्रणाली से खेती की जाती है। एक ओर व्यायामशाला 
है तो दूसरी ओर सगीतालय भी; एक ओर कृषिप्रदर्शनी है तो दूसरी 
ओर शह-शिल्प की हाट भी । ली को नये दृष्टि कोण से देखने की चेष्टा 
की गई है जिसका आधार है यत्र नाय्य॑स्तु पूज्यन्ते रमन्‍ते तच देवता: 
का ठिद्धान्त । 

“पुरुष नहीं जानते कि स्नेहमयी रमणी सुविधा नहीं चाहती, दृदय 
चाहती है ४ ' 

स्री जिससे प्रेम करती है. उसी पर सरबस वार देने को प्रस्तुत हो 
जाती है; यदि यह भी उसका प्रेमी हो? । 

प्रसाद के दोनों उपन्यास “वस्युवादी कला के श्रेष्ठ उदाहरण” हैं । 
वस्तु की यर्थाथता, नाटकीय तत्त्व के समावेश, और कवित्व के मधु- 
वेषन के कारण दोनों उपन्यास सरखती के श्ट्गार की वस्तु बन गये 
हैं। 'स्मरण रखना चाहिए, कि एक संघठित और चुस्त कथानक के 
अन्तर्गत रोचक घटना-चक्र और अतिशय रोचक वर्णन-शैली मे अंकित 
होकर समाज के आत्याचारों और पाखंडों की यह कथा अतीव मामिक 
हो गई है। कंकाल की यह सफलता हिन्दी में अपूब है। आधुनिक 
अंग्रेजी साहित्य में गॉल्सवर्दी के नाटक व्यक्ति पर समाज के अत्याचारों 
को दिखाते हैं। विपन्नता के चित्रण में वे सामयिक साहित्य में शायद 
सर्वोच्च स्थान रखते हैं पर उनके पात्रों का अर्थ-कष्ट हमे उतना अधिक 
आकषित नहीं करता, जितना कंकाल” के पात्रों की समाज-पीड़ा, दम 
और दुगगुणों का भडाफोड़, नकछी और खोखले आदशों की निस्वारता, 
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अनर्थकारी बन्धनों की जठिरता के प्रदर्शन पद-पद पर करते हे। 
समाज का यह रूप देख कर हम्न आशंकित ओर क्षुब्ध होते हैं, अश्छी- 
लता की शिकायत नहीं करते । ग्लानि, -क्षोम और बिडम्बना के भाव 
दी हम पर अधिकार कर लेते हैं। इस महाकार दुर्लभ और विवश- 
कारी कालिमा का प्रदर्शन तथा उसके प्रति विद्रोह का सजन ही 
उपन्यास का उज्ज्वल लद्य है? | इन उपन्यासों की तुलना वाल्टर 
स्कॉट के. 'आइवन? अथवा विक्टर ह्यगो के छा मिजरेबुल्स” से की. जा 
सकती है । 

वत्तमान से उलसे हुए द्ोने पर भी प्रसाद के उपन्यास युगों का 
अतिक्रमण करते हुए. अमर रहेगे--चिरसुन्दर और नित नवीन । इसका' 
कारण यह है कि इन उपन्यासों की समस्याएँ वर्तमान की होती हुईं भी 
सनातन हैं--सावदेशिक और साव॑युगीन | व्यक्ति बनाम समाज” और 
'ल्री”-पुरुष की समस्याएँ प्रत्येक देश में, प्रत्येक कार मे, उठती रही हैं 
और उठती रहेगी। काल्‍ू-क्रम से भारतीय समाज पर नई लकीरें खिंच 
जाएँगी किन्तु विजय, यमुना; घटी तथा तितली, शैछा ओर मधुवन 
तब भी रहेगे। 

और प्रसाद के नाक १ उनकी तो अतिप्रशस्ति हो ही नहीं सकती | 
हिन्दी नाठकों का श्रीगणेश भारतेन्दु से होता है। भारतेन्दु को साहित्य 
में राष्टीयता के आवतंन के लिए. उतना श्रेय नहीं मिल सकता जितना 
इन नाठकों के प्रणयन के लिए। राष्ट्रीयवा तो थुग को माँग थी। वह 
तो भुस्ती की आग की तरह धीरे-धीरे सुछग ही रही थी और समय 
पाकर कभी न कभी मभक ही पड़ती | किन्तु हिन्दी के साहित्यांगन में 
यदि भारत के इस इन्हु कीं घवल किरणें न छिटकतीं तो हिन्दी का 
रगमंच उपेना के अंधकार में जाने कब तक किस्मत को रोता रहता | 
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फिर भी भारतेन्दु केवल भ्रीगणेश ही कर सके, कलात्मक निर्माण नहीं । 
भारतेन्दु-युग एक संक्रातिकाल था। इसप्रे शासक तो बदल गए, थे 
कितु रीति-नीति पुरानी थी। हिन्दी का भारतेन्दुलयुग बंगला का बंकिम- 
युग था। इसमें भाव की मान्यताएँ तो बदल चुकी थीं किन्तु विभाव 
अब भी रीतिकालीन थे | युग की विभूति होने-के कारण भारतेन्दु ने 
साहित्य के भाव पश्ष में तो प्रवल् क्राति की किन्तु- रीतिकालीन रुढ़ियों 
को सहृदयता से अपनाया । 'अधेर नगरी”), “भारत-दुदंशा? 'नीलदेवी? 
आदि नादक अपने समय की क्रातिकारी रचनाएँ हैं ओर समसामयिक्क 
विषयों पर लिखे गए हैं परन्तु इन सब की करा सस्कृत से उधार 
ली गई है। इसका अर्थ यह नहीं कि वातावरण के प्रभाव से उनकी 
कला सर्वथा अछूती, रही है। श्री चन्द्रावडी नाटिका? पर रासलीला 
का रंग चढा है, 'नीलदेदी” मे सगीत-माधुरी है, भारत-जननी? पर 
आपेरा का प्रभाव है किन्तु सब के ऊपर घनजन के नपै-तुले नियमों 
का अकुश है। काशी के इस इन्दु के अस्त होने के उपारन्त 
वाराणसी के ही साहित्यिक गगन सें इन्हु की प्रखतर कछा उगी-- 
जयशकर प्रसाद के रूप में। प्रत्ताद की नास्य-प्रतिमा ने इस क्षेत्र में 
एक नवीन युग का विधान किया। 'सजन? लेकर वे आए जिसमे 
सर्क्ृत नाटकों का अनुकरण है ओर उन्हीं की शैली का कण्ठ-स्पर भी | 
सल्कृत नाटकों की भाँति 'सजन” के आरम्म में नान्दीपाठ, नटी और 
सूत्र का सलाप, बीच-बीच मे श्लोक-ती पदावलियाँ हैं, प्राकृतिक दृश्यों 
में आचार का निरूपण है, कथोपकथन संक्षित और सादा है, अन्त में 
भरतवाक्य हँ। प्रायश्वित के द्वितीय सस्करण में इन विषयों की 
अवद्देलना की गई है। यहीं प्रसाद की ख्तंत्र नाठकीय प्रतिभा की 
अयण रश्मियाँ देखने “को मिलती हैं। नाठककार प्रसाद के विकास 
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प्रसाद के ऐतिहासिक नाटक साहित्य के अभिमान के उपकरण हैं [' 
इतिहास की सत्यता और काव्य की कल्पना का' यह मिलन अनूठा है-- 
अभूतपूर्व ओर बेपनाह ! सामाजिक प्रयोगों की यह सरसे कहानी सुनते 
ही बनती है। हाँ, प्रसाद के नाटकों का अमिनय हो सकता है यदि 
उनके उपयुक्त रंगमंच हो किन्तु वास्तव में वे अध्ययन की वस्तु हैं| 
प्रसाद ने पहली बार हिन्दी नाटकों को साहित्यिक रूप दिया |” 


भाव और भाषा, आचार और विचार, रीति और नीति सब में 
प्रसाद के नाटक अपने विशिष्ट युगों के प्रतित्रिंब हैं। उनके छात्र रा 
वचन ओर कर्म से अपने समय के प्रतिनिधि हैं। इतिहास की ऐ 
सरस अभिव्यक्ति अन्यत्र दुलंभ है। 


प्राचीनता के उंपासक होने पर भी प्रसाद वर्तमान को भूले नहीं 
थे | वर्तमान की सांस्कृतिक और नेतिक समस्याओं का समाधान उन्हे 
अतीत के आलोक में मिला था। प्रमाद के नाटकों में भूत के मव्य आदशो, 
हैं, वतंमान की समस्याएँ हैं और भविष्य के सदेश हैं। हाँ उनके 
सस्कृतिक पुनरत्थान के संदेश एक ऊँची तह पर खडे थे जिन तक 
उस समय के सभी पाठक नहीं पहुँच पाये। इसीलिए प्रेमचद को 
उतनी प्रसिद्धि मिली जितनी नहीं मिलनी चाहिए थी और प्रसाद को 
उतना महत्व भी नहीं मिला जितना मिलना चाहिए था । 


प्रसाद की भाषा पर चोमुख प्रहार होता रहा है और उसे क्विष्ट;' 
गरिष्ट, पथरीली, आदि, कहा गया है। 'किन्ठु अभिव्यक्ति के लिए 
समुचित वाहक भी तो चाहिए । जो कुछ उन्हे कहना है, वह्द उससे 
हल्की वा अन्य, शब्दों वाली भाषा में कहा ही नहीं जा सकता | इस 
भाषा में अमूर्त भावनाओं के आधार पर मूर्त की अमिव्यक्ति की गई 
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है” 'साथ्थ, ही प्रसाद जिस युंग को उपस्थित करना चाहते थे उसकैः 
वातावरण,को अविकछ रखने में उनकी भाषा सहायक हुई है। क 
.. प्रसाद! ने हिन्दी कविता को स्वस्थभूमि पर खड़ा किया, कहानियों 
को भावप्रवण बनाया, नाटकों को साहित्यिक' रूप दिया और “इन्दु” 
के पृष्ठों पर कितने नूतन प्रयोग किए। अंग्रेजी के विशेषण-विपर्यय, 
माननीकरण आदि अछकारों का तो उपयोग किया ही है, हिन्दी में 
सॉनेट! का सफल आरम्म भी आपने ही किया। प्रेम-पथिक! की अतु- 
कात कविताओं के साथ हिन्दी में भावाभिव्यक्ति की नवीन शैली आयी । 
प्रसाद के पहले भी भिन्नतुकान्त कविताएँ की गईं थीं किन्तु वे शौकिया 
और फोतूइल से प्रेरित रचनाएँ थीं। प्रसाद ने उन्हें परिमाजित और 
भावात्मक बनाया । 'करुणारूय! के प्रकाशक के शब्दों में “निस्थन्देह 
हिन्दी में गणब्नत्तों में उनके छिखने के बहुत पहिले भी अभिन्नाक्षर 
कविता लिखी गई है, किन्तु मातिक बूत्तों में उसका प्रयोग तथा भावों 
और वाक्यों की--चरणों के बन्धन मे न पड़ कर--स्वतत्र गति, 
आरस्म और अवसान,--प्रसाद जी की ही सृष्टि है?। हिन्दी का प्रथम 
गीति-नाव्थ होने का गोरव भी प्रसाद की 'कामना' को प्राप्त है। 

साहु शिवरक्ष काशी के महादेव? थे | सुनते हैं, उनके चरणों पर 
समृद्धि और प्रसिद्धि छोटती थी और करों में दान का अध्य-जल रहता 
था। इन्हीं शिवरत्न-के यहाँ पौत्र के रूप में उत्पन्न हुए शम्भुरक्ष और 
जयशकर | जयशंकर का जन्म माघ शुक्ल १५ स० १९४६ को हुआ | 
सोंदर्य और शीछू से विनिर्तित बालक जयशकर इस वैश्यकुल के लिए! 
भी अमिमान था। कठरत और घोड़े की उबारी ने उसके शरीर को 
ओर भी सुडौछू और मव्य बना दिया था । क्र 

आरम्भिक शिक्षा घर पर छुरू हुईं। बाद में क्रींस कालेज में आए | 
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१३ वर्ष का जयशंकर जब आठवीं कक्षा में ततबीर भरी किताब पढ़ 
रहा था तभी पिता की मृत्यु हो गईं। कॉलेज छूट गया। हाँ अग्रज 
शम्भुरल् की देख-रेख में घर पर ही हिन्दी, संस्कृत, ओंग्रेनी, और उर्दू 
की पढ़ाई चलती रही | पॉच वर्ष के बाद जयशंकर से शशुरत्न का 
स्नेह भी छिन गया। परिवार का दुवंह भार वहन करते हुए। 
किशोर जयशंकर के साथी रह गए संस्कृत अंथ । एकाकी मन उड़-उड़ 
कर किताब के पन्नों पर आ टिकता । इन्हीं के फलस्वरूप आगे चल 
कर. प्रसाद जी ने अपने प्राचीन-सम्बन्धी ज्ञान और बौद्ध-कालीन 
इतिहास, वेद, पुराण, उपनिषद्‌, स्मृति आदि गहन विषयों के अध्ययन 
से हिन्दी-ताहित्य को परिपूरित किया।” समस्यापूर्ति करने वाले कवियों 
का जो जमघद इनके घर पर छगा रहता था उसने बचपन में ही 
प्रसाद के हृदय में काव्य की अभिदचि उत्पन्न कर दी थी। वे छिप- 
छिपकर तुकबंदियाँ जोड़ा करते। इधर असामयिक विपत्तियों ने 
उनके हृदय को जैसे क्षकफोर दिया। वेदना छंद मे बाहर आने लगी | 
१५ वर्ष का जयशंकर दूकान के बही खाते के रद्दी कागजों की पीठ पर 
कविताएँ करता और अन्यमनस्क हो फेंक देता । अग्रज की डांट भी 
सुननी पड़ती किन्तु छुट नहीं सकती काफिर मुँह की छगी हुई! | १९०८ 
६० तक प्रसाद की ब्रजभापा में लिखी कविताएँ तत्कालीन पन्न- 
पत्रिकाओं में भी आने छगीं । 

प्रखाद की प्रथम कविता को प्रकाशित करने का गौरव भारतेन्दु? को 
भ्राप्त है। उसके बाद नूतन भाव ओर नयी शेली लेकर खड़ी बोली के श्षेत्र में 
आए और उनकी कविताओं की घवलिमा में रंग कर इन्दुः चमकने लगा। 
१९११ में आम” शीर्षक कहानी निकली। इसी समय के लगभग प्रसाद के 
कई कविता-संग्रह निकले--“कानन कुसुम”, 'प्रेम पयिक' और “महाराणा 


किक 


प्रैसाद ओर उनके नाटक , 


का महत्व” | सेन? नाठक निकला । आँसू (१९२५ ६०) के बाद प्रसाद 
ताहित्य-देवता बन गए | एक से एक अनूठी रचनाएँ निकलीं। नो 
कविता-सग्रह ( कानन कुसुम, प्रेम-पथिक, चित्राधार, महाराणा का महत्त्व, 
करणालय, आय , लहर, झ्षरना, और कामायनी), दस नाटक ( सजन; 
करुणालय, प्रायश्रित्त, राज्य श्री, जनमेजय का नागयज्ञ, कामना, चन्द्र 
गुप्त, स्कदगुप्त, एक घूँट और धुवस्वामिनी ); दो उपन्यास ( कंकाल 
और तितली ) ओर चार कहानी-सग्रहद ( छाया, आकाशदीप, 
इन्द्रजाठ और आधी ) इनके जीवन-काल में ही प्रकाशित हो गए, थे । 
प्रसाद जी की मृत्यु के उपरान्त ननन्‍्द॒दुलारे बाजपेयी ने उनके निबन्धों 
का एक सग्रह 'कछा और भन्‍्य निबंध” के नाम से प्रकाशित कराया। 
'कामायनी' की समाप्ति के बाद प्रसाद जी “इरावती” उपन्यास लिखना 
चाहते थे । उनकी मृत्यु के कारण 'इरावती' के छुबि-दशन न हो सके |# 

प्रसाद प्रकाशन से दूर भागते । शायद ही किसी ने उन्हे साहित्यिक 
जलसों ओर कवि सम्सेलनों मे देखा होगा। पत्र-पत्रिकाओं से परिचय 
की मॉग आती ओर वे सुसकुरा कर टाल देते | तब 'इरावती” को पूरा 
करने के लिए अलका का दूत आया । यह माँग ठछू न सकी । ठखनऊ 
की प्रदनी से छोट कर २२ जनवरी १९३३ को ज्वरअस्त हो गए, | 
राज्य यक्ष्म हो गया। डाक्टरों ने बनारस छोड़ने की राय दी किन्तु 
शकर ने काशी न छोड़ने की प्रतिज्ञा कर छी। नवम्बर में हालत और 
खराब हो गई ओर ११ नवम्बर १९३७ ई० को उनका देहावसान 
हो गया | 


आज भी ग्रोबद्धन सराय वाला उनका घर और नारियल बाजार 





+ पद अब समाप्त अवस्था में हीं प्रकाशित दो गया है। 
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धाली उनकी दूर्कान, 'जहाँ साहित्यिकों का मेला छगा रहता, कितनो 
के मन पर बैठी होगी ; और सुडोल शरीर, खद्दर का रम्बा कुर्ता और 
ओठों में स्वागत भरी मुखकान लिए. जयशंकर प्रसाद के व्यक्तित्व की 
स्निग्ध स्मृति भुलाये नहीं भूलती । 


, _ वस्तु-विन्यास 


,. राष्ट्रीय जेतना जो कनवाद्दा, तरायन, हल्दीघाटी आदि की लड़ाइयों 
में भमक-ममक कर रह गई थी भारतेन्दु काल से ही उद्बुद्ध होने छगी 
थी। किन्तु प्रतिकूल परिस्थिति के कारण विद्रोही हृदय से अगार नहीं 
बरसे, क्ुब्ध छोचनों से तप आँसू ही फूट सके । हृदय की क्रांति ने तो 
पनीलदेवी? का रूप घारण किया किन्तु प्रकट एवं सामूहिक रूप से वह 
भारत दुदशा” की तस्वीर खींच कर अखिल देश को अपनी गिरी हुई 
दशा पर, आँसू बहाने को ही आमत्रित कर सकी | इधर बम, तोप, गैस 
आदि की विभीषिका ने राजपूती तलवार की बाह्यम-चमक को भी निष्मरम 
कर दिया था। तेग़ की तेजी पर नाज़ करना दुश्वार हो गया। किन्तु 
एक बात थी। भारतीय वीरता में जो शक्ति ओर शीछ का समन्वय था, 
तरकस के तीर में जो दिल की बुलन्दी थी, चलवार की झकार में जो 
सस्कृति की झ्ननकार थी उसके समक्ष नृशस तोपों का तुमुलठ नाद और 
बबर बमों की मुर्राहट भी श्रीदीन छगती थी । ऐसे ही अवसर पर प्रसाद 
का प्रकटीकरण हुआ | अतः प्रसाद ने दुनियां की आँखों मे उद्धली 
डालकर भारतीय संस्कृति की पुनीत झ्ञाँकी दिखाई और प्रसाद की 
राष्ट्रीय ने वह रूप घारण किया जो विश्व-भावना का विरोधी नहीं है | 
संस्कृति की यही ललकार हम प्रसाद के नाठकों की जड़ में देखते हैं। 
सांस्कृतिक नींव पर ही कथानक की इमारत खड़ी" होती है, और नाठ- 
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» भ्रसाद और उनके नाटक 


कीय वस्तु के सांस्कृतिक आधार का यही# सामाजिक कारण है। 
आत्मगोख, आत्म-निषेध ( 700०5:० ) और विश्व-प्रेम भारतीय 
संस्कृृति के मूल तत्व है | प्रसाद के सभी नाटकों का निर्माण इसी त्रिवेणी 
के तीर पर हुआ है। वरुण ( कदुणाल्य ), प्रेमानंद ( विशाख ), 
गोतम (अजात-आत्रु ), दाण्ब्यायन ( चन्द्रगुप्त ), मिहिर . स्वामी 
( म्रुव स्वामिनी ) आदि आचायों के सूजन के मूल में इन्हीं तत्वों का 
प्रतिपादन है ओर चढद्रलेखा, कल्याणी, देवसेना, माछविकां, मल्लिका, 
कोमा की निमिति की जड़ में इन्ही तत्वों का प्रतिफलन है | | 

स्वभावतः सस्कृति के बिखरे अवयवों को जोड़कर वस्तु की दीवार 
खड़ी करने के लिए उन्हे प्राचीनता की प्रशस्तभूमि में पदार्पण करना पड़ा। 
कथानक के सांस्कृतिक आधार एवं प्राचीन पट-भूमि के कुछ अन्य 
कारण भी दिए जा सकते हैं। 

“ (१) प्रथमतः इस पुरातन आवर्तन के मूल में पश्चिमीय सम्यत्ा 
की भीतिकता के विरुद्ध भारतीय सस्क्ृति की श्रेष्ठता की प्रतिक्रिया थी | 
अतः संस्कृति की भ्रेष्ठता का प्रतिपादन करने के लिए नावककार को ऑज 
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प्रसाद और उनके नाटक 


की पश्चिम-आक्राँच-संस्कृति और उससे पूर्व की मुस्लिम संस्कृर्ति और 
उससे भी पहले की 'सामन्तीय संप्कृति! का अतिक्रमण कर आय संस्कृति 
के उस ज्योतिर्मय थुग में जाना पड़ा जहाँ वह अपने अमिप्सित 
गौरव की 'तीढियों' को चमका सकता था । 


(२) द्वितीयतः छायावादवाली” पलायन मनोबृति ( 3509 
76729 ) की आधारभूत भावना भी इस प्राचीन-प्रियता के लिए 
कुछ कम उत्तरदायिनी न थी। छायावाद में कठोर, दुर्धष वत्तमान के 
प्रति वेबल असंतोष अभिव्यक्त किया गया था। इस असंतोष के मूल में 
व्यक्ति और देश, अंत और बाह्य, असीम और सस्ीम का असामझध्य 
दी था। बतमान से असंतुष्ट व्यक्ति अपनी प्राणशक्ति के अनुसार या तो 
वत्तमान की विषमताओं को नए-भ्रष्ट कर भविष्य-निर्माण में प्रयक्षवान 
होगा अथवा वर्तमान से हार मानकर उसको त्यागने था भूलने का 
प्रयत्न करेगा ।” विपरीत परिस्थितियों के कारण हमारे दोन कवियों ने 
द्वितीय मांग का अनुसरण किया। प्रसाद'ने ही प्रथम-प्रथम द्विवेदी 
कालीन असत्‌ ( ?४८४१०न०९७॥५० ) आदर्शवाद और पार्थिव 
उपाक्षना के विरुद्ध प्रतिक्रिया की और प्रसाद की इन पत्तियों में 
छायावाद ने अपने अड्धॉन्मीलित नेत्र खोढे :--- 


ले चल' मुझे भुलावा देकर 
मेरे नाविक घीरेधीरे। 
जिस निर्जन में सागर-लददरी 
अम्बर के कानों में गहरी , 
निश्चल प्रेम कथा कहती हो ' 
तज कोछाहछ की अवनी रे ! 
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प्रसाद और उनके नाव्क 


कवि प्रसाद की इस स्वर-लहदरी का प्रभाव नाठककार प्रसाद पर 
भी अवश्य पड़ा होगा । वर्तमान को भूलने के ढहिए या तो कल्पना लोक" 
की परियों के हार की लड़ियाँ गूँथनी होंगी या भव्य भूत की कड़ियाँ जोड़नी 
होंगी। नाठककार प्रसाद की प्रवृत्ति भूत के अनुसंधान में ही छीन 
हुई है । “इस पलायन-अवृत्ति के द्वारा हम इन सभी की मूल-चेतना 
अनुराग मूलक आत्म-निषेध का विश्लेषण भी सरलता से कर सकते हैं 
क्योंकि जीवन के प्रति असंतोष ही, चाहे वह किसी कारण क्‍यों न हो 
विराग ओर त्याग का खष्टा है। इसलिए कुछ तो पढायन की भावना 
को ही उदात्त रूप देने के लिए, अनजाने में, ओर कुछ विरोधी संस्कृतियों 
के संघर्ष से सचेत होकर हमारे नाटककार ने आग्रह पूर्वक अपनी संस्कृति 
का आँचल पकड़ा। इसी असंतोष-भावना के कारण नाठककार के 
सांत्कृतिक पुनरोत्थान में भी एक अव्यक्त वेदना की टीस बनी 
ही रही! 

तृतीयतः प्रसाद का निजी दृष्टिन्कोण भी रोमान्दिक था। जय- 
शंकर ने जीवन की विभीषिकाओं के हछाहइल का पान किया था जिसके 
कारण उनका कंठ तो नीछा पड़ ही गया था, आ्राण भी आलोड़ित हो 
उठे ये ; किन्तु यह मृत्युपर्यन्त आनन्द की उपासना में ही अखण्डरूप 
से चिरलीन रहे। यही उसका बनारसी ठाठ” था। भाग॑धी की मादक 
कल्पना, सुवासिनी के खुजन, वाजिरा के मिलन, आदि में हम 
इस रोमांस ।( प्रेमाख्यानी रंग ) का रोमांच देखते हैं। भोतिक 
वास्तविकता को महत्व न देकर अन्यत्र आनन्द का अनुसंधान करने 
वाले व्यक्ति की दृष्टि का रोमान्िक हो जाना भी अनिवाय है। साथ ही, 
१९ वीं सर्दी के पूर्वाद्ध में अंग्रेजी का सारा साहित्य रोमान्टिक था जिसका 
प्रभाव कुछ तो सीधे अनुवादों द्वारा ओर कुछ बँगाला के माध्यम द्वारा 


प्रचाद और उनके नाटक 


( दिजेन्द्रढाल के नाथकों द्वार ) छुन-छनकर हिन्दी पर पड़ रहा था |# 
उसी प्रभाव-काल में प्रसाद के नाठकों का आविर्भाव हुआ। अतः 
आन्तरिक संस्कार और बाह्य प्रभाव से प्रेरित होकर प्रखाद की रोमान्टिक 
प्रतिभा ने प्राचीन खँडहरों में कॉका होगा, क्योंकि रोमाँस पीछे की ओर 
ही देखता है | । कोछाइल की अवनी तजकर भुरावे का आह्वान करने 
के लिए विराभस्थल की खोज करते समय यह रगीन अतीत सचमुच 
उन्हें बड़े वेग से, आकर्षित करता होगा। 

काछ की दृष्टि से हम प्रसाद के नाठकों की तीन भरेणियाँ बना 
सकते हैं :--- 
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१--ग्रागेतिहासिक कथानक की श्रेणी । 


इस कोटि में वे नाटक आते हैं जिनमें वस्तु-संक्लनन उस काल के 
पूथ से हुआ है, जिसे इतिहासश्ञ ऐतिहातिक काल कहते हैं। सज्जन! 
( महाभारत-काछ ), ओर 'करुणालय? ( वैदिक काल ) इस वर्ग के हैं | 

२--मध्यरेखाधिष्ठित कथानक की श्रेणी 

इस वर्ग में केवल “जनमेजय का नागयश! की ही गणना होनी 
चाहिए, क्योंकि उसका कथानक पौराणिक काल के. कटवरे से निकलकर 
ऐतिहासिक कार के राज डगर पर आ गया है | 

३--एऐपिहासिक कथानक की श्रेणी । 

प्रसाद की प्रोढ़ ओर सर्वाधिक रचनाएँ इसी कोटि की अधिक्ारिणी 
हैँ। यथा $; 

राज्यभ्रीः मे स्थाण्वीश्वर (नावेश्वर ) के सुप्रसिद्ध और प्राचीन 
भारत के अंतिम हिन्दू-सम्राद हंवद्धध और उनकी अमिननन्‍्दनीय 
भगिनी राज्यश्री के बोद्धधर्म से प्रभावित होने की कथा है। 'विशाख 
में काश्मीर के राजा नरदेव और एक नागरिक विशाख के साथ चन्द्र- 
लेखा के प्रेम-सम्बन्ध की कथा है। “अजातशत्रु! में मगध के सम्राद 
बिवसार के तिदहासनावरोहन और उनके पुत्र अजातशन्नु के विद्रोहों 
आदि का वर्णन है। 'स्कंघयुत्त' में उजेन के प्रतिद्ध अंतिम नप स्कंघ- 
गुप्त विक्रमादित्य की राज्य-प्राप्ति के सम्बन्ध में होने वाले विज्ञवों की 
कथा है। “चन्द्रगुप्त! में पाठलिपुत्र के प्रतिद्ध राजा चर्द्रगुस्त मौय॑ और 
सिकन्दर के आक्रमण की कथा है। भ्ुवस्वामिनी” गुप्कार की रचना है.। 
उसमें चन्द्रगुतत के साथ भ्रवस्वामिनी के पुनलम की कहानी है । 

सांसारिक वैभव की निस्तार्ता और गीरवमय निस्प्द्द जीवन की 
मेठता, अमिव्यक्त करने वाली असाद की प्रतिमा ने नाठकीय-वस्तु 


प्रसाद और उनके नादक 


का बिरवा खड़ा करने के लिए ऐतिहासिक सरिता के कछार 'पर भी: 
सचिकाल का संगम ही पसंद किया। “नारकीय द्वंढ, की सामग्री संधि- 
युगों में ही विशेष उपलब्ध होती है और ऐसा नाठकऋंकार जो घटना 
और नियति को जीवन में कम महत्व नहीं देता हो उसे तो अपनी 
सामग्री बठोरने के छिए इलचल पूर्ण संधि ही विशेष उपयुक्त प्रतीत हो 
सकती है। अतः प्रसाद के नाटकों के आख्यानों में सधियों का अनु- 
सधान दै। “जनमेजय” पाण्डवों के विगत-वैमव और नागों के संघर्ष 
की सपि से चुना गया है। ाज्यश्रीः गुप्तों के पतन ओर वर्धनों के 
उदय की संवि में से है, 'स्कंघगुत्त! में डगमगाते गुप्त साम्राज्य के अतिम 
दिनों की जर्जरित उदीत माँकी है। “चन्द्रगुप्तर मे नन्द और नभोर्य की 
संधि का विलास है? । “अजातशन्र' बोद्धकाल के आरम्म की रचना है | 

अतः प्रधाद के नाटकीय कथानकों का महल संस्कृति की नींव पर, 
प्राचीनता की भूमि में, सधि-काल के संगम पर खड़ा है। 

प्रसाद ने देखा कि न केवल हमारा वर्तमान वरन्‌ हमारा गौरवपूर्ण 
अतीत भी विदेशियों के सम्पक से धूमिल् पड़ गया है। अतः प्रसाद 
ने कठिन तपस्या करके ऐतिहासिक तथ्यों का जी्ोद्धार किया | इति- 
हास की दुरूइता को प्रताद की प्रतिभा गरठ के समान पी गई है और 
सारतत्व और अमृत बाहित्य, सच्ची कला, सुन्दर कृतियों और नाठक्ों 
को हमें दिया है। जितना हम प्रशाद को पढ़ते हैं उतना ही उनका 
इतिहास के आधार पर'अवलब्रित काव्यत्व, कला, सुन्दरता, प्रतिभा हमें 
अभिभूत करती जाती है। इतिहास का इतना उत्तम उपयोग अन्यत्र 
देखने को नहीं मिलता! । शताब्दियों से निर्जीब पड़ा हुआ प्राचीन 
भारतीय इतिहापत ओर संंस्कृतिक गौरव प्रसाद जी के नाटकों में सजीव 
होकर मुखर हो उठा है। “प्रसाद ने अपनी रगीन कल्पना के सहारे, 
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दूर अंतीत के बिखरे हुए प्रस्तरूलण्डों को एकत्रित कर उममें प्राणों 
को'कविता 'का रस भर दिया; अतएव परिणाम्न्य्वरूप जिन नाटकों 
का निर्माण हुआ उनका वातावरण रूप ओर रंग से जगमगा रहा है | 
प्रसाद के नाठक 'मघु से वेशित हँ--अ्रसाद मूल रूप में कवि हैं,; अतः- 
उनके नाटकों में काव्य की गहरी एवं पृथुरू अन्तर्धारा बह रही है। उनके- 
सुन्दरतम गीतों का एक बहुत बड़ा अंश इन नाटकों में बिखरा 
मिलेगा । इसके अतिरिक्त वस्तु-चयन, पात्रों के व्यक्तित्व, वात्तावरण,, 
कथोपकथन ओर सारभूत प्रभाव--सभी में कविता का रंगीन .सेपंदन 
है। प्रसाद की घटनाएँ रोमांस और रस से परिपुष्ट हैं--अंधेरी, रात में 
माँगधी और -शैलेन्द्र का मिलना, चाणक्य का सेवस्‍्व त्याग, स्कंदशुप्त) 
ओर देव-सेना की बिदा, मालविका और कोमा का बलिदान सभी कुछ 
एक मूक कविता है! । 

वस्तु-सकछन से गुरुतर कार्य है वस्तु-संगठन | इस दृष्टि से उपन्यास ' 
से नाटक अधिक कठिन ओर टेकनिकलछ साहित्य है, क्योंकि नाटक स्रष्टा 
कोन तो वाणी की स्वतत्रता है और न पीछे मुड़कर देखने की । और 
ऐतिहासिक नाथकों में तो उपरोक्त ठेकनिकेलियी परतंत्रता की चोटी पर. 
होती है। यहाँ नाटककारों की वाणी ही मूक नहीं रहती, उनके हाथ- 
पाँव भी बेंध जाते हैं। अतः ऐसे नाठकों के प्रणयन करने वालों में 
इतिहास की अमिशता के साथ ही नाय्य्-कला की निपुणता का भी होना 
अनिवार्य है। प्रसाद एक ऐसे ही नावककार हैं। इनकी नाठ्कीय 
प्रतिभा के साफल्‍य के मूल में उपरोक्त ग्रुण-दव की गरिसा ही अन्त- 
' निहित है| 

खास कर प्रसाद के उन नाठकों में, जिनके कथानक ,की परिधि 
रूघु और 'वस्त॒ की विस्तीर्णता कम है, संगठन की चुस्ती और कढा 
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के चिरंतन सौंदर्य की नयनामिराम शाँकी मिलती है। विशाख' राज्यश्री' 
श्रजातशत्र! ओर 'ध्रुवस्वामिनी' में एक कथा दूसरी कथा से फूटती हुई 
अजखस रूप से ८४७७४ की ओर प्रवाहित होती रहती है। “अजात- 
शत्र” का आख्यान णइ-विग्रट और दुदंमनीय कुमार कुणीक के, सिह्दा- 
सनारोहण से आरम्म होता है जिसके फल-स्वरूप एक ओर जीण 
बिवसार वाणप्रस्थ आश्रम की शरण छेते हैं और दूसरी ओर कोशर 
कुमार विरद्धक को निर्वासन मिलता है। मगध के कलह की करालता 
के कारण वासवी को काशी का राजस्व छेने के लिए कोशल-नरेश्ष 
प्रसेनजित्‌ू को लठिखना पड़ता है, जिसके फलस्वरूप वासवी के भाई 
प्रसेनजित्‌ ओर जामाता कोशाम्बी-ठप उदयन का सम्मिलित आक्रमण 
मगधघ पर होता है और अजातशनत्रु बन्दी बनाया जाता है [इधर कोशल 
के विग्नह के कारण साहसिक शेलेन्द्र के द्वारा बन्चुल की, हत्या ड्रोती 
है, जिसके अभाव में मलिनका का संयमित व्यक्तित्व अति प्रखर और 
प्रभावपूर्ण हो जाता है जो आगे चलकर कथा के बिखरे हुए सूत्रों को 
एकत्रित करने मे अपूर्व शक्ति की अभिव्यक्ति करता है। कथा की 
एकता की दृष्टि से 'राज्यश्री! और 'धरुव-स्वामिनी' का स्थान 'अजातशन्र! 
से ऊँचा है। धुवस्वामिनी तो प्रसाद! की 'सब रचनाओं के दोषों: से 
रहित सब गुणों की एक छोटी-सी प्याली है? | इन रचनाओं में कथा 
की एकता (७7६४ ० 900) है, घठनाओं की साथकता (ए 7५9 
0६ 5८९॥८४ ) है, कार्यों की अनुकूछता ( ए७7४ए ०६ ४०४०४ ) है 
ओर है आधिकारिक वस्तु की प्रधानता । 

प्रसाद ने बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी, और कार्य को ध्यान मे न 
रक्खा हो किन्तु उनके नावकीय कथानकों के आरम्भ, विकास, चरम 
. सीमा और अवसान साफ प्रतिलक्षित होते हैं । अन्तर्हन्द और बाह्मद्वंद्‌ 
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का संतुलित समिश्रण ही प्रसाद के नाठकों की जान है। और इस संघर्ष 
के प्रकाशन की विधि ही इन नाठकों का सौंदर्य है। प्रथम अक के 
प्रथम दृश्य में ही हमें इस संघर्ष का पूर्वाभास मिल जाता:है। नाटक 
का पर्दा उठते ही प्रमुख पात्र आंतरिक वृत्तियों से लड़ते हुये एक 
हल्चलपूर्ण परिस्थिति में रंगमंच पर अवतरित होते हैं। तदोपरान्त 
इससे भी विकट बाह्य संघर्ष का--परित्थितिओं और सस्क्ृतियों के सघष 
का--विराट हृश्य आता है। देव और दानव अपने-अपने कार्यों में 
प्रयक्षवान होते हैं ओर तब आती है इन सपर्षों की तीवतम अवध्या 
(()॥॥|779% )। अतिम अंक में असत्त प्रवृत्तियों पर सत्‌ प्रवृत्तियों की' 
विजय होती है ओर वहीं होता है नाटक का अतिम पटठाक्षेप भी। सक्षेप में' 
यही प्रसाद की टेकनीक है। प्रसाद के नाटकों का आरम्म इतना मोहक' 
ओर कलात्मक होता है कि प्रथम दृश्य के पढ़ने या देखने से ही नाटक 
को आयद्योपान्त पढ़ या देख जाने की उत्सुकता सी ( 0प४४००६४ ) 
हो जाती है । भर कथा का पर्यवसान एक-ऐैसे करुण-मधुर वातावरण में 
होता है कि पाठक या दर्शक अधरों पर स्मित ओर नयथनों में करुणा 
लिए प्रसाद से विदाई लेता है ओर बहुत दिनों तक आन्दोलित रहता 
है। विशाख का मन बारू-स्मृतियों की मधुरिमा और कर्ममय यौवन 
की कठोरता के बीच झुऊ ही रहा है कि चद्धलेखा के दशन ने उसे 
कर्म की कठोरभूमि में छा बाह्य संघर्ष की भोर उन्मुख कर दिया। नरदेव 
का विरोध क्‍्लाइमैक्स का सूजन करता है और उसकी हार परिणति की 
भूमि | एक ओर अजातश्नत्रु, छुलना, देवदत्त तथा दूसरी ओर बिंबधार, 
वांसवी और गौतम हैं। एक ओर गौतम के पूर्व का भारत है ओर 
दूधरी ओर गौतम के पश्चात का भारत । एक ओर हिंसा और करता है, 
छुल और पाखंड है दूसरी ओर भहिंसा, करुणा, सत्य और कर्तव्य हैं | 
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इन्हीं अतत्‌ और सत्‌ प्रवृतियों का ढंद्गर, कोशछ, :कीशाम्बी और समय 
के राज-परिवारों के विग्रह में ही हमें देखने को मिलता है । 'अजातशन्रु” 
में मगध के गह-विग्नह का पूर्वाभास प्रथम दृश्य में ही दृष्टिगत,होता है। 
काशी के राजस्व का प्रश्न वाह्मद॑ंद्ध की पठभूमि बनाता है। प्रसेनजित्‌ 
और अजात का युद्ध क्लाइमैक्त है। अजातशत्रु की हार ओर बिंबसार 
के क्षमा-दान में नाटक का अवसान होता है । 


'स्कदगुप की वस्तु पाँच अंकों में विभाजित है। इन पाँच अंकों 
में कार्य की पाँच अवस्थाएँ ( आरभ, प्रयक्ष, प्राप्याशा, नियताप्ति और 
फलागम ) स्पष्टरूप से लछक्षित हैं। अन्य नाटकों की भाँति इसका प्रथम 
अंक भी परिचयात्मक है। दार्शनिक उदासीनता लिए स्कदगुप्त आता 
, है। उघर गह-कलह और हूणों के आक्रमण राष्ट्र के अस्तित्व पर प्रश्न- 
वाचक चिन्ह लगाए, खड़े हैं। सम्राद की मृत्यु ओर दंडनायक की 
आत्महत्या के कारण युवराज स्कद उद्िग्न हो उठता है। मालव पर 
होनेवाला ऋर आक्रमण और उसकी गौरव-रक्षा का विकट प्रश्न स्कघ- 
गुप्त को करत्तंग्योन्मुख बना काये की ओर प्रेरित करते है। इस आरम्भ 
के उपरान्त द्वितीय अक, मे स्कंदगुत्त का विरागीमन अधिक श्रयत्ञशील 
होता है । देवकी की रक्षा, अवती का राज्याधिकार ओर षड़यभकारियों 
का बदी बनना इस प्रयत्न की सफलता के घूचक हैं। तृतीय अक में वह 
स्थछ जहाँ भठाक की प्रवचना के कारण कुमा में स्कथ की सेना वह 
जाती है नाठक की चरमसीमा ( 2४॥०७ 85% ) है। किन्तु वहीं स्कघ- 
गुप्त के चरित्र में महान्‌ परिवर्ततन भी होता है। उसका विरागी मन 
खिन्नता छोड़ विजय-प्राप्ति के लिए फथ्विद्ध होता है। उसके विश्वास 
और आशा में हमे प्राप्त्याशा के दर्शन होते हैं। चौथे अक मे शत्र-पक्ष 
दुबेल पड़ जाता है। विजया ओर अनतदेवी का पारस्परिक विरोध, 
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भंठाक के मन में अपने कुकर्मों के कारण ग्लानि की उत्तत्ति और सपर्ष 
से दूर रहने का निश्चय स्कघगुप्त की विजय को निश्चित कर देते हैं| 
पंचम अंक मे विजया के धन और पर्णदत्त तथा भठाक के सहयोग से 


स्कृचगुप्त फल की प्राप्ति ( ग़ह-कलह का शमन और राष्ट्र की गौरव-गरिमा , 


की रक्षा) करता है। विजय के उल्लास ओर देवसेना की वेदनापूर्ण विदाई 
ने इस नाटक को भी करुण-मधुर इति दी है। “चन्द्रशुत” नाटक के 
आरम्म में ही प्रतिपाद् विषय की मॉकी मिल जाती है। राष्ट्र के तंतु 


विखर गए हैं। सभी अपने स्वार्थ की पिद्धि मे निरत हैं। अवसर पा , 


विदेशियों ने आक्रमण कर दिया है। किन्तु अभी भी इस वीरभूमि में 
ऐसे वर-पुत्र हैं जो मातृभूमि को पादाक्रांत होते देखने के पूर्व उसकी 
वेदी पर अपनी बलि चढ़ा देने को कटिबद्ध हैं। प्रथम दृश्य-में ही हमें 
इन बातों की जानकारी हो जाती है । स्वार्थ-लिप्सा से उत्परित आम्भीक 
ओर राष्ट्ररक्षा की प्रेरणा से अनुप्राणित घिहरण के बीच होनेवाले दहन 
से नाटक का आरम्म होता है और वही सहसा प्रवेश कर चन्द्रगुप् 


आम्भीक की रक्षा करता है। नंद ओर पव॑तेश्वर के द्वारा होनेवाला- 


चाणक्य का अपमान और निर्वासन चन्द्रगुपत ,और चाणक्य को एक 
विशिष्ट छृकष्य ( नंद के विनाश और राष्ट्र की रक्षा ) की ,उपलब्धि के 
लिए प्रयत्यशील बना देता है । मगघ की सफल क्रांति में राष्ट्र के उद्धार 
की आश्या की झलक मिलती है। परव्व॑तेश्वर के निघन, राक्षत्र की 
क्रिकर्तव्यविमूढ़ता और आम्भीक के विचार-परिवर्तत के कारण रूक्ष्य 
की प्राप्ति निश्चित हो जाती है। अंत में राक्षत के संत्रित-गहण ओर 


सम्राट चन्द्रयुप्त के द्वारा औस की गौरव छक्ष्मी, कार्नेलिया के पाण्म्रण, 


के भव्य दृश्य के साथ यवनिका पात होता है। 'अभुवस्वामिनी! का आरम्भ 
सी बड़ा सोहक है। प्रकृति के नयनामिराम दृश्य के बीच आँखों में 


| 
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अवसाद 'और द्वदय में इंद्र भरे आती है, भुवस्वामिनी | शकराज कौ 
माँग और रामगुप्त की स्वीकृति ने भुवस्वामिनी को अपनी रक्षा स्वयं करने 
के,लिए दृढ़ प्रतिज्ञ बना दिया। अब वह प्रयत्नशील है। अन्य राह 
न देखकर आत्महत्या करना चाहती है। आत्महत्या के समय चन्द्रगुप् 
का सहसा प्रवेश होता है जिसके कारण सफलता की आशा हो आती है । 
शकशिविर में चन्द्रगुत्त और श्रुवस्वामिनी की उपध्यथिति और आचरण ही 
इस नाठक की चरमावस्था है। शकराज की मृत्यु के कॉरण फल की 
प्राप्ति निश्चित हो जाती है ओर धर्माध्यक्ष के समाधान के उपरान्त ध्येय की 
प्राप्ति ( राक्षय-विवाह से मोक्ष ओर महादेवी के पद की प्राप्ति ) होती है | 

जिस तरह वृक्ष की दरी-हरी पत्तियों के बीच दो-चार रूखे-सूखे 
पत्र भी रहते हैं उसीं तरह प्रसाद के गरिमा विशिष्ट नाठकों में भी कुछेक 
दोष आ ही गए, हैं | भूलों की तो काया ही है । 

प्रसाद का प्रथम दोष है उनकी अनुषांगिक ( [097000700॥ 
४6 ) इतिहास-प्रियता । ऐतिहासिक चित्र आंकते समय वे तत्कालीन 
वातावरण का एक सम्पूर्ण तसवीर उतार देना चाहते हैं। इसके लिए 
वे कुछ घटनाओं की योजना करने का लोभ संवरण नहीं कर सकते । 
इन घटनाओं को कथा के मुख्य विषय से जोड़ना कठिन हो जाता है। 
वे अविकसित और विशृंखलू रहती हैं और प्राय. नाटक की कलात्मकृता 
के लिए, घातक सिद्ध होती हैं । ' 

'विशाख से बोद्धों और ब्राह्मणों के बीच पश्च-बक्ति के लिए जो 
क्षगड़ा चलता है उसका भी मूलवस्तु से कोई सम्बन्ध नहीं है। एक 
ऐतिहांसिक तथ्य का ( कि उस समय बौद्ध निरबेछ हो गए ये और बौड़ों 
तथा ब्राह्मणों के बीच खींचा-तानी हो रही थी ) अ्तिपादन करना ही 
लेखक, का अभीष्ठ है | 'अजातशन्रु' ने भी तीन खेमे गाड़े गए हैं--एक 
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मगंध में, दूचरा कोशल में और तीसरा कोशाम्बी में | संगध' और कोशल॑ 
में तो कार्य-कारण सम्बन्ध है किन्तु कोशाम्बी स्वतंत्र और अलग अत्तित्व 
रखती-सी जान पड़ती है। मल्‍लों के साथ 'पावा के अमृतसर” पर होने 
वाले युद्ध के उल्लासपूर्ण वर्णन में एक ऐतिहासिक घटना के उद्घाठन 
का मोह ही दीखता है अन्यथा वस्तु से उसका कोई सीधा सम्बन्ध नहीं 
है। मागधी के जीवन की घटनाओं का- ऋ्रमिक उल्लेख-भी बुद्ध की शिष्या 
आम्रपाली को जीवित कर इतिहास का मंडन करने के हैठु ही ,जान 
पड़ता है। वास्तव में 'ह्कंघगुप्त और चन्द्रगुत्त जैते बड़े नाटकों में घटना 
के बाहुलय में फेस कर यूनिटी अस्तव्यस्त हो गई है। इन दो नाठकों मे 
ऐसी घटनाएँ ओर पात्र हैं जो प्रभाव भी एकता के लिए. अनावश्यक ही 
नहीं वरन्‌ घातक हैं |. सक्रंघगुस्त! में घाठुसेन, एथ्वीसेन, मातृगुप्त; सुृदगल 
ओर उनसे सम्बन्ध रखने वाले प्रसंगो का क्या प्रयोजन! ! 

स्कंधगुप्त को आप घटनाओं की काहकोठरी कह सकते हैं, जिसके 
भीतर लेखक ने निर्दयतापूर्वक इतनी घट्नाएँ लेकर दूँस दी हैं कि स्था- 
नाभाव के कारण उनका दम छुट रहा है। कई तो चेतनाहीन होकर 
निर्जीत हो गई हैं और कुछ कथानक की फोठरी के भीतर स्थान न 
पाकर बाहर पड़ी हुईं अपना पिर॑ धुन रही हैं। उदाहरण के छिए आप 
१२३ पेज के दृश्य को किसी तरह भी कथानक के भीतर नहीं द्रेस 
सकते! । 'स्कघगुप्त” में चतुष्पथ पर होने वाला ब्राह्मण और श्रमण का 
विवाद भी वस्तु से सम्बन्ध नहीं रखता और तत्कालीन धार्मिक स्थिति 
भी अभिव्यक्ति के लिए ही प्रयुक्त जान पड़ता है। “चन्द्रगुत के कथा- 
मक का काल सबसे लम्बा है। इसकी उपयोगिता अंथवा अनुपयोगिता 
के सम्बन्ध में विवाद होते रहे हैं। श्रीयुत त्रजरत्नदास ने अपनी पुस्तक 
(हन्दी-नास्थ-साहित्य! में लिखा है कि “चन्द्रयुत! का पर्धुकाक २५ वर्ष 
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का है जो नाव्यशासत्र के अनुसार वज्य है। इस लम्बेकाल से किस 
प्रकार नाटक को हानि पहुँचती हैं, वह इससे स्पष्ट हो जाता है कि जो 
लोग आरम्म में किशोर अथवा युवा ये, वे अन्त होते-होते प्रौढ़ या वृद्ध 
हो चले हैं पर नाटककार उघर न ध्यान रख कर उस अवस्था में उनको 
वही किशोर या युवा समझता हुआ उनका विवाह आदि कराता है।”* 
इस कथन की आलोचना करते हुए डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा अपने 
ग्रंथ (प्रसाद के नाठकों का शाज्जीय अध्ययन” में छिखते हैं कि 'इस 
नाटक का कथानक अपने भीतर पचीस वर्षों के इतिहास को ढिए है। 
सिकन्दर के आक्रमण के कुछ पूव से छेकर सिल्यूकस की भारतीय संधि 
तक का काल इपमें आया है। इस पर नाग्यशात्र की दुह्ाई देते हुए 
अनेक विचारकीं ने नाक-भोंह विकोड़ी है ओर यह भी कहा है कि 
आरम्भ मे जिन पात्रों को युवा देखा उन्हे अन्त में वृद्ध नहीं देखते यह 
अवास्तविकत-सा न्लात होता है। इस पर मुझे फेवल इतना ही कहना 
है कि नाटककार के रचना-कौशल की शक्ति से अतीत को भी प्रत्यक्षाय- 
, मान देखकर सामाजिक यदि इतना भी साधारणीयकरण की परवशता 
में नहीं आ सकता तब तो सारा र॑गमंच और उस पर होनेवाले समस्त 
अभिनय भले ही नाटक सकलनन्रय के ठिद्धान्तों के अनुसार ही क्‍यों न 
लिखा गया हो--उसे एक बालक्रीड़ा ही मातूम पड़ेंगे क्थोंकि उसके 
लिए नकछ ओर अभिनय हो रहा है इस बात को भूल जाना उतना ही 
दुष्कर है जितना इतिहास की घटनाओं की काल तालिका को। नाटक 
में पदर्शित एक धाराबाही घटमावलढी की योजना सुसंगत रूप में जहाँ 
तक चली है उसे तीन*चार घण्टों में प्रत्यक्ष देख लेने पर ऐतिहापिक 
दूरी का ध्यान नही रहता ।? यह सही है कि , चन्द्रगुत! नाटक के कथा- 
नक का काछ रुम्वा है ओर यह भी सही है कि नाटककार ने युक्ति से 
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अन्तिम दृश्यों का सुजन इस ग्रकार किया है कि दर्शक का ध्यान॑ 
शायद. ही २५ वर्ष के अन्तराल पर टिकता है। चतुर्थ अंक में पाँचवे 
दृश्य में मालविका की आत्म हत्या ओर चाणक्य की कठोर नीति के 
कारण दशक क्षण भर के लिए चौक पड़ते हैं और चाणक्य पर झश्नछा 
उठते हैं। किन्तु क्षण भर के बाद यह जानकर कि चाणक्य के प्रयत्न के 
कारण चन्द्रगुत का कारन लिया से विवाह होनेवाला है उनकी झंझलाहट 
तिरोहित हो जाती है और शोक के स्थान पर प्रफुल्छता का सचार होने 
छगता है। दशक इन दृश्यों में इतना लीन होता है. कि किसी को इस 
बाद का ध्यान नहीं रहता कि पचीस वर्ष की अवधि किस प्रकार बीत 
गई | फिर भी इतना तो मानना हीं पढ़ेगा कि यदि समय की यह लस्बाई 
छोटी होती और चार अड्डों की जगह तीन अड्ड होते तो 'बस्तु में अधिक 
चुस्ती आती और नाटक मे अधिक अमिनयशीलता | 

दूसरा दोष यह है क्रि प्रखाद के ;नाठकों में एक ऐसा अलोकिक 
व्यक्तित, कमान्डिग-परसनैलिटी का व्यक्ति होता है जो कथानक, के 
प्रवाह को जिधर और जब चाहता है मोड़ देता है। इससे कथा के 
स्वाभाविक विकास को धका पहुँचता है। 'विद्याख” का प्रेमानद “चद्रगुप्तः 
का चाणक्य और “अजातशन्नु! का गोतम इसी प्रकार के पात्र हैं। 

तीएरा दोष है 'सहसा प्रवेश! का बाहुलव | जहाँ नाटककार के लिए 
घटनाओं की गतिविधि सेमालना कठिन हो जाता है, “हाँ कोई 
भूमि फाड़कर उपस्थित हो जाता है|! ऐसे स्थलों के कारण वस्तु में 
कहीं-कहीं बड़े भद्दे जोड़े छगे हुए दिखाई पड़ते हैं। “चन्द्रगुत', 'स्कघ- 
गुप्त, “अजातशन्र!, और विज्ञाख में यह दोष अधिक कट्ठ जान पड़ता 
है। ( पिहरण और आमभीक के इंद्व में, सिंह कूदने के समय कल्याणी 
के उपवन में,, चाणक्य के बन्दीरशद में, सिकंदर के सम्भापण के समय 
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दाण्ब्यायन के आश्रम में चन्द्रगुत्त का प्रवेश” खटकता'है ) प्रसाद 
के नाठकों में जो 'सहसा प्रवेश” मिलते हैं उनके मूल में पारसी थियेट्रिकक 
कम्पनियों के रंग मंच हैं जिनकी बनावट निम्न कोटि की होती थी 
जिनके परदे अति साधारण होते थे। पारसी रंग-मंचों पर पात्र: किसी 
खास अवसर पर सहसा प्रवेश करते ये | “प्रसाद? के नाटकों के 'सहसा 
प्रवेश”, प्रवेश, ओर (प्रस्थान! इस प्रकार के हैं। ४ “चन्द्रगुप् मे अछका 
के प्रस्थान कर जाने पर गांधार नरेश का कुछ ही सेकडों के वाद उसे 
हूँढ़ने के लिए. निकालना इसी प्रभाव अन्तर्गत आता” | 'सहसा प्रवेश 
की कड़ी निन्‍्दा पश्चिम के आधुनिक आलोचकों ने की है | किन्तु उनकी 
आलोचना को हम छोग परिमार्जन के साथ ही अहण करेंगे । प्रथम तो 
नाटक-कार के हाथ-पाँव यों ही बेंघे रहते हैं। यदि “सहसा प्रवेश? को 
पूर्णतया इृठा दिया जाय तो उनका कभी और भी हुरूइ ' हो जायगा | 
दूसरे 'सहसा प्रवेश” के कारण कहीं कहीं वस्तु-स्थिति का सौंदर्य इतना 
बढ़ जाता है हम अनायास हीः ड्रिमेटिक' ( नाटकीय ) आदि बोल उठते 
हैं। हाँ, इसकी अधिकता नहीं होनी चाहिए | प्रसाद मे इसका अतिशय 
बाहुलय है। यही उनका दोष है। 

चौया दोष रंगमंच से सन्वन्ध रखता है। कहा जाता है कि 
' इनके नाठकों मे कुछ ऐसे युद्ध, अभियान आदि के ऐसे दृश्य होते हैं 
जिनका अभिनीत होना असमस्भव-सा हो जाता है। इनके नाटकों -की 
अभिनयोपयोगिता के सम्बन्ध मे हम अन्यत्र विचार करेंगे | 

पाँचर्वाँ दोष यह है कि इनके गीत जहाँ एक ओर समस्त नाटक पर 
'सोरभ-इलथ वासन्ती समीर की भाँति सञ्जरण फरते? और 875 0॥6४0- 
९2 का आनन्द देते हैं वहाँ दूसरी ओर कथा के प्रवाह में शेथिल्य भी 
उपस्थित कर देते हैं। 'प्रखाद! जी कहीं-कहीं केवल अपने सुन्दर गीतों को 
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ही स्थान देने के छिए कथा वस्तु को भी उनके अनुकूछ कर डालते हैं । 
गीत वस्तु या प्रवाह में सहायक होने के स्थान पर कथा वरुत ही गीतों के 
प्रवाह की ओर अग्रसर होने लगती है । कुछ गीत बहुत हुम्बे और 
अनावश्यक हैं। 'प्रताद की काव्य प्रवृत्ति सर्वत्र और प्रमुख रूप से 
प्रविष्ट हो जाती है। हमारा ख्याल है प्रसाद उसे रोकने मे अपने को 
सर्वया असमर्थ पाते हैं; इतनी प्रवल है यह प्रवृत्ति उनका कवि प्रत्येक 
स्थल पर सजग रहता है ओर बलूपूवक अपना-अपना उच्च स्थान प्राप्तकर 
लेता है। ***“इन्हीं के कारण उनका काव्य एवं काव्यगत सौंदर्य 
अंतिम सीमा पर पहुँच गया है किन्तु उपन्यातों, कहानियों एवं नाठकों 
के क्षेत्रों से इन प्रवृत्तियों ने प्रसाद को न तो ठेकनिक का ध्यान रखने 
दिया है ओर न वह उच्च कोटि की कलात्मकता का निदर्शन कराने दिया 
निनसे उक्त त्रिषयों की विशेषता प्रकट होती है! | गीतों की विस्तृत आछो- 
चना दूसरी जगह की जायगी | 

छुछा दोष द्वास्य की योजना भी वस्तु की चुस्ती को कुछ न-कुछ 
विश्वंखल करती है। दह्वास्य के निदर्शन के लिए कुछ अनावश्यक दृश्यों 
और पात्रों का सूजन करना होता है जिनसे वस्तु का विकास तो कुछ होता 
नहीं उल्टे ध्यान-परिवर्तन के कारण रस-परिपाक में बाधा पहुँचती है | 
“धविशाख' में पिंगल तथा तरला का परिहास तथा सरला की भिक्षुद्वारा 
बंचना, ये दो ध्श्य व्यर्थ ही आ पड़े हैं। 'अजातशन्नः ओर 'स्कंघगुप्त” के 
परिहातात्मक दृश्य भी कथा की रखात्मका के प्रवाह में रोड़े से आ पड़े हैं | 

सजतवाँ दोष रोमान्टिक प्रकृति की तृप्ति के लिए भी कुछ घटना ओं 
और पात्रों का खजन हुआ है। नहीं तो सुवाधिनी, विरद्धक, सागंधी, 
विनया आदि पात्रों और उनकी कथाओं की कोई आवश्यकता न थी | 





चरिन्रांकन 


अमिनयशीलता के बाद चरिनांकन ही नाठकार की कुशलता की 
सरवोपरि कशौटी है। चरित्र-चित्रण के मग में लेखक की भावुकता को दूर 
तक समगति' से डग भरना पड़ता है ताकि चरित्र की एकता न हट । 
सरखती की साधना में सघा व्यक्ति ही इस परिक्षा में गौरव ( ८४८०॥६) 
के साथ उत्तीर्ण होता है। कहना न होगा कि जयहंर प्रसाद एक ऐसे 
ही सघे हुए कलाकार थे | 

प्रसाद ने भारतीय इतिहास के प्राचीन खँड़हरों से कथा की साम- 
प्रिया ही नहीं बणोरी हैं वरन्‌ कलापूण ग्ंतिमाएँ भी निकाली हैं | उन्होंने 
घड़े मुर्दे ही नहीं निकाले हैं? उन ककालों में प्राणों का स्पन्शन भी भरा 
है। प्रताद के पात्र अपने-अपने युगों के सजीव प्रतिनिधि हैं---प्न से, 
बचन से, कर्म से। 'विशाख” नाटक के बौद्ध मिक्षुक् उस युग के प्रति- 
निधि हैं जत्न बौद्ध के अनुगामी विहारों में विहार करने लगे ये और 
कंचन और कामिनी का जादू उनके सर चढ़कर बोलने लगा था। 
विशाख, प्रेमानंद, आदि, उनके आचरणों के विद होनेवाली सबल 
प्रतिक्रिया के प्रत॑क हैं। अजातशन्रु, विरुदक, प्रसेजित्‌ और छुलना गौतम 
के पूर्ववर्ती उस युश् के प्रतिनिधि हैँ जब हिसा, अराजकतापूर्ण स्वच्छ- 
दता, और शीढद्दीन मर्य्यारोल्‍्छघन का प्रावल्य था और विम्बसार, 
वासवी तथामल्लिका बौद्धकारीन कदणा, समवेदना एवं त्याग दी प्रति- 
मूत्तियाँ हैं। चन्रगुत, चाणक्य, लिंदरण, अलका, मालबिका आदि 
उस मौर्य काछ की सच्ची तसवीर उपस्यित करते हैं जन आरयावर्च के 
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अधिवातियों ने राष्ट्र के एक सबल नेता की छुत्न-छाया में एकत्र होकर 
विदेशी आक्रमणकारियों से मातृमूमि की रक्षा करनी चाही थी । 

प्रयाद के नाटकीय पात्रों में, ऊपरी ढंग से देखने पर, एक प्रकार 
का साम्य दीखेगा | मुख्यतः इसके दो कारण हैं । 

(१) प्रसाद का कवि प्रसाद के नाठकार से प्रबकूतर है। प्रसाद, 
कहीं भी हों, कविता की उपेक्षा नहीं कर सकते | स्वभावतः प्रसाद के 
लगभग सभी पात्रों को कुछ-न कुछ कवि प्रसाद के कवित्व ओर दाशं- 
निकता का प्रसाद मिला है। यही कारण है कि अधिकांश पात्र भावुक 
दीखते हैं ओर महत्‌ क्षणों ( ॥87 77ल्‍र०07९४५७ ) में उनकी हृदय- 
उपत्यका से कवित्व की निश्चेरणी फूट द्वी पड़ती है। तभी तो दृढ़ नीतिश्ञ 
चाणक्य भी बाल-स्मृतियों का भावुकतापूर्ण वर्णन करता है ओर 
सैनिक विरुद्धक भी योवन के प्रणय-स्वप्न का मादक चित्र आँकता है। 

प्रसाद के नाटक भारतीय इतिहास के एक विशिष्ट गीरवमय 
युग के संधि-कालछों के हलचल पूर्ण वारावरण से विनिमित हैं | वातावरण 
के इस साम्ग्र के कारण भी प्रसाद के पात्रों में समरसता आई ह्ै | 
यही कारण है कि विशाख, स्कंदगुप्त, चद्रगुस, आदि, में बहुत कुछ 
चारित्रिक एकता है ओर अजातश्नत्रु, विदद्धक, पुरगुप्त आदि में विचित्र 
प्रकार का साम्य है। कश्यप, शान्तिमिक्षु ओर देवदत्त की एक भेणी 
बन सकती है और सुरमा, दामिनी, श्यामा ओर विजया की गणना 
एक कोटि में हो सकती है। वरुण, प्रेमानंद, गोतम, दाण्डयायन और 
मिहिरकुछ स्वामी एक प्रकार के आचार्य दीखते हैं ओर फरुण त्याग 
की दृष्टि से कल्याणी, देवसेना, मल्लिका और कोमा एक वर्ग में परि 
गणित हो सकती हैं | ' 

, किन्तु यदि हम निकट से इन पात्रों का अध्ययन करें तो पायेंगे कि 
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इनकी स्थूल अमिन्नता को चीरती हुई मेद की एक सूक्ष्म रेखा मित्न॑-मिन्न 
पात्रों को मिन्न-मिन्न परिधि मे घेरकर बैठी है। चन्द्रगुत और स्कघगुप्त 
में परिस्थिति की मित्नता तो है ही, सस्कार का भी भेद है। अजातशत्र 
और विरुद्धक दोनों दुर्विनीत और विद्रोही राजकुमार हैं। दोनों उस 
कठोर दुर्दमनीय पुरुष-भावना के प्रतीक हैं जो महत्वाकांक्षा की पूर्ति के 
लिए तूफान की तरह प्रल्यंकर और विध्वंसकारी रूप धारण कर , लिया 
करती है। किन्तु अजातश्नत्रु मे जहाँ सत्ता की लिप्सा दे वहाँ विरुद्धक 
में अपमान की तितिक्षा | विदद्धक की-सी प्रखरता, ओज, आत्म निर्भरता 
अजात में कहाँ ! उसका पराक्रम तो “गुरुदेव” और लिच्छुवी माता की 
धरोहर है| मल्लिका की अतल घीरता ओर असीम शक्ति की उपलब्धि 
पध्चात्ञापपूर्ण कदणा से युक्त देवसेना या कोमा में नहीं हो सकती । 
तसता के अन्तराल में वैठी यद्दी विषमता ( ॥)ए७ ५१५० ॥॥ ७४६७) 
प्रधाद की नाटकीय प्रतिभा की द्योतक है | 

कददीन्कहीं दो विभिन्न पात्रों में पारस्परिक विभिन्नता के रहते भी 
कुछ संस्कारगत साम्य रहता है जो परिस्थिति की विपरीतता के नीचे दबा 
दोता है । अन्त में किसी महात्मा की छाया में दोनों एक-रस हो जाते हैं। 
शायद यही प्रताद का वैषम्यपूर्ण साम्य ( पष्मांप्छ ॥॥ तए८।आ9 ) है। 

चरित्र-चित्रण के क्षेत्र में प्रताद ने एक निश्चित विधान की अवतारणा 
की है |. प्रसाद के नावकीय पात्रों के चारित्रिक विकास में एक मूर्त क्रम 
है। प्रथमावस्था में नाठककार अपने पात्रों की कुछेक सस्कारगत प्रवू- 
त्तियों की झाँकी देता है और तव अनुकूल या प्रतिकूल परिस्थितियों 
की योजना कर उनकी सत्‌ अथवा असत्‌ प्रवृत्तियों को विकसित होने 
का अवपर देता है। अन्त में क्रिठी अलोक्षिक क्षमता वाले व्यक्तित्तत 
के सहयोग से वे अपनी परिस्थितिओं पर विजय पाते हैं और, पूर्ण मनुष्य 
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बनते हैं। चन्द्रगुत्त की संस्कार-जन्य प्रवृत्ति है राष्ट्रीयीा और स्वदेश-प्रेम । 
गुदकुछ के अध्ययन-काल में ही यह बात लरक्षित हो गई है। सिंहरण, 
अलका, मालविका, चाणक्य आदि के सहयोग के रूप में परिस्थिति ने 
इस अवृत्ति को प्रघरता ओर क्रियाशीछता दी है। अन्त में चाणक्य की 
नीतिश्वता की सहायता से चन्द्रयुण्त अपनी हबस पूरी करता है। अजात- 
शत्रु के सांस्कारिक शुण हैं महत्वाकांक्षा ओर स्वाततन्र्य-प्रियता। प्रथम 
हृश्य में ही पाठक या दर्शक इस तथ्य को जान लेता है। अनुकूल परि- 
स्थिति अर्थात्‌ लुब्धक, देवदत्त, छुलना आदि की सक्रिय सहानुभूति के 
कारण उसकी असत्‌ प्रवृत्तियाँ उग्ररूप धारण करती हैं। आगे चलकर 
प्रतिकूल परिस्थितियों के कारण उसे मुँह की खानी पड़ती है। अन्त में 
मल्लिका और वासवी के सम्पर्क में उसके चारित्रिक अवशुण तिरोहित 
होते हैं और मानवीय गुणों से लसित होकर वह अंतिमबार हमारे सम्मुख 
उपस्थित होता है । 

एक बात और । प्रसाद के नाटकीय पात्रों पर विचार कटदते समय॑ 
हम उस आदर्शवाद की भी उपेक्षा नहीं कर' सकते जिसका निरूपण 
नाटककार ने इन पात्रों में किया है। यदि हम देव पात्रों को अलग कर 
दँ तो पायेंगे कि प्रसाद ने मानव को सबलताओं और दुर्बलताओं, खूबियों 
और खरात्रियों से युक्त देखा है | प्रताद के पात्रों में एक हृद्द रहता है-- 
सत्‌ और असत्‌ प्रइत्तियों का, देव और पशु का | अन्त में सत्‌ प्रवृत्तियाँ 
ही विजयिनी होती हैं | देवत्व ( (७०० |7 7097 » पशुत्व ( 3077४ 
[0 778॥ ) पर आधिपत्य पाता है। यही प्रधाद का आदशंवाद 
है | यह इद्व दो प्रकर का हुआ करता है--बाह्मदृह और अन्त्द्न | 
बाह्यदद्द के रूप में दो सस्कृतियों के मध्य लड़ाई छिड़ती है और अन्त- 
इन्द्र में मनुष्य भपनी अंतःदृ त्तियों से क्षमड़ता है। इन मानवीय पाध्ों 
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को हम दो कोटियों में विभक्त कर सकते हैं.। प्रथम “ कोटि में वें : पात्र 
आते हैं जिनमें सत्‌ प्रद्धत्तियों की अधिकता है, और कुप्रवृत्तियों की 
न्यूनता । इन पात्रों के सामने आती हैं प्रतिकूछ, परिस्थितियाँ जिनके 
कारण इनकी सफलता कुछ क्षणो के लिए संदिग्ध हो जाती है और तब 
देव पात्रों की सहायता से वे अपनी परित्थितियों,पर विजय प्राप्त करेते 
हैं। विशाख, भुवस्वामिनी, वासवी, चन्द्रगुप्त इसी तरह के पात्र हैं। 
दूसरी कोटि में वे पात्र आते है जिनके आरम्मिक जीवन में 
कुप्रवृत्तियाँ ही सबल रहती हैं। अनुकूल परिस्थिति के क्वारण कुछ क्षणो 
के लिए वे उग्ररूप धारण करती है ओर पात्र जघन्य, ग्ित कुकर्म 
करने में भी नहीं हिचकते । किन्तु तदोपरान्त हवा का रख बदलता है, 
प्ररिस्थितियाँ प्रतिकूल होती हैं। पात्र को ठोकरे खानी पड़ती हैं। अन्त 
में संयोगवश वे किसी देव-पात्र के सम्पक में आते है और अपने विकृत 
रूप का नान॑ पाकर ग्लानि के अनुताप में तपकर अपने को शुद्ध बनाते 
हैं। ऐसे पात्र पुस्तक के अन्त में या तो काषाय घारणकर लेते हैं या 
कल॒घरहित पूर्ण मनुष्य बन जाते हैं। नरदेव, अजातशत्रु, विरुद्धक, 
छुलना, मागंधी इसी प्रकार के पात्र है। पात्रों मे यह परिवर्तन संभवतः बौद्ध 
साहित्य की देन है जिसमें किसी व्यक्ति के प्रभाव से 'शत-शत्‌ मनुष्यों का. 
चारित्रिक परिवतेन! होता देखा गया है। अपनी आदश्-निष्ठा से प्रेरित 
होकर प्रसाद ने यह परिवततन तो कराया किन्तु अपने आदर्शावाद के 
लिए. जिस आकस्मिक परिवर्तन को आधार बनाया वह कला की दृष्टि से 
एक दोष बन गया । इिजेन्द्र के पात्रों का परिवतेन अधिक स्वाभाविक 
जान पड़ता है, क्योंकि उसका आधार है मनोविश्वान। प्रसादीय पात्रों 
का परिवर्तन बलात्‌ जान पड़ता है और इसलिए कुछ अस्वाभाविक 
भी। मल्लिका के दो-चार शब्दों के सुनने मात्र से अजात और विरुद्धक 
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में आनेवाला आमूल परिवर्तत खठकता है. और इसी तरह विकट घोष 
ओर दरमा का पाश्चात्ताप भी निर्बेछठ आधार पर अंकित जान पड़ता है | 
हाँ, कहीं-कद्दी परिवर्तन जीवन के निराशापूर्ण अनुभवों के मनोवैज्ञानिक 
अध्ययन के' फलस्वरूप हुआ है जैसे मा्गंधी और दामिनी के चरितरों में | 
यहीं प्रखाद की कछा प्रतिमा की पराकाष्ठा पर बैठ उनकी सामरथ्य का 
निर्धोष करती दीख पड़ती है। मागंधी का चरित्र-निर्माण जयशंकर 
प्रशाद की कारीगरी ( (।४6६४7787977 ) की अपू् देन है । 

, » वस्तु-विन्यास! शीर्षक निबंध में यह कहां गया है कि प्रसाद के' 
नाठकों में कुछ ऐसे अलोकिक व्यक्तित्व के पान होते हैं जिनका प्रभ॒त्व 
नाटक की अखिल अभिव्यक्ति पर होता है | वे कथा के प्रवाह को - जिस ' 
ओर चाहते हैं मोड़ देते हैं। यही बात उनके चरित्र-चित्रण के सम्बन्ध मे 
भी छागू होती । प्रभावशील पात्रों.के रूप में प्रसाद अपने पान्नों की गति- 
विधि का संचालन-सूत्र अपने हाथ में रखते हैं जब कि प्रेमचंद अपने 
पान्नों को स्वच्छुंद विचरने देते हें। प्रेमाचंद, चाणक्य, गोतम, ऐसें' 
ही अलोकिक और प्रभावकारी स्वभाव ((0०३॥7४॥0०7४8 79(7/९) 
के पात्र हैं| इनके कारण अन्य पात्रों के विकास में सरलता तो आती है 
किन्तु उनका स्वाभाविकरूप प्राकृतिक ढंग से निखर नहीं पाता | * 

नाटककार चरित्र-चित्रण के लिए. निम्नलिखित साधन-चठ॒ष्टय का 
उप्रयोग करता है :--( ) पात्रों की निजी सुखरित वाणी ( ॥-) 
स्वगत-कथन (!॥ ) अन्यपात्रों की तत्सस्बन्धी उक्तियाँ और (॥४ )* 
पत्रों का निजी कार्य-कलछाप। असाद ने भी इनका व्यवहार किया है। किन्तु 
अन्यपात्रों को उक्तियों का परोक्ष सहारा प्रधाद ने उतना नहीं लिया है 
जितना अन्य तीन अत्यक्ष साधनो का | हाँ प्रसाद के 'पांचों की स्वगत- 
उक्तियाँ कहीं-कहीं अत्यधिक हरूम्बी हो गई हैं -और वस्तु.के प्रवाह में 
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अवरद्ता डालती हैं। कारण यह है कि जब प्रसाद, किसी पात्र के 
उद्गारों की अभिव्यक्ति करने छगगते हैं तो उनका कवि सजग हो उठता ' 
है और लेखक भावों के बादल को रोकने मे स्वया असमर्थ हो जाता 
है। उपदेशात्मक प्रवृत्ति के कारण प्रेमचंद के उपन्यासों में भी यह दोष 
आया है। सौंदर्य-प्रियता के कारण, ठेनिसन में भी. वर्णन की दीघता 
देखते हैं । के 
प्रसाद ने. निकट से मानव-जीवन का अध्ययन किया था और 
उसकी सम्पूर्णता.देखी थी |: इसीलिये प्रधाद के चरिन्र-चित्रण का क्षेत्र 
अपरिमित है.। उसमें पुरुष हैं, नारी.हैं, क्लीव हैं। विरक्त महात्मा हैं, 
अनुरक्त युवक हैं, साहसिक सैनिक हैं, कुकर्मी नर-पिशाच हैं, दार्शनिक 
है, कवि हैं। महिमामयी महिषी हैं, स्नेहमयी म्राताएँ हैं, महत्त्वाकांक्षिणी- 
महिलाएँ हैं, वासना-पीड़ित ,कामिनियाँ हैं, त्यागशीछा ढलनाएँ हैं। फिर 
भी सामूहिक रूप से यह कहां जा सकता है कि नारी-हृदय की अभिव्यक्ति- 
में जयशंकर प्रचाद को जितनी सफलता मिली है उतनी ,पुरुष-हृदय की 
वृत्तियों के विश्लेषण में नहीं। इसके कुछ, कारण अस्तुत किये जा 
' सकते हैं। | । ह 
(]) प्रखाद वैभव फी अपार राशि के बीच उद्मन्न हुए और वातावरण 
की रगीनियों के बीच पलछे । अतः उनमें सोंदर्य-प्रियता का आना एक 
प्रकार से अनिवार्य था। प्रसाद, की अपनी प्रवृत्ति मी रोमान्टिक थी। 
, आगे चलकर बोद-साहित्य के अध्ययन-्काल में बौद्धकालीन करुणा 
ने उन्हें अमिभूत किया। ओर नारी सोदर्य ( रूप,और गुण दोनों का ) 
। रोमान्स और करुणा को समष्ठि है। स्वभावतः जीवन के आरम्म ही से 
. प्रसाद का नारी के प्रति एक प्रवक आकर्षण था। उनके नाटकों में सदा 
'ज्रोत्व की प्रधानता” रही है। /स्रीमय कला? उनके सामते नाचती रही 
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हैं। ज्लीपानों की प्रधानता में, गीतों की मृच्छेना में, भाषा,की छुनाई 
में, रोमान्टिक दृश्यों की योजना में, भावों की सुकुमारता में हम अखाद 
के /नारी-हृदय” के दर्शन पाते हैं। अतः चरित्र-चित्रण में छेखक की 
तूलिका की सहानुभूति नारी को ही मिलती है । 

(॥) आज का युग पीड़ितों का युग है, उपेक्षितो का युग है। नारी 
युगन्युग से उपेक्षित रही है | इसलिए यह युग नारी के ग्रति सक्रिय सहा- 
नुभूति रखता है। नारी-जागरण और सभी क्षेत्रों में उनका प्राधान्य 
देखकर यह सहज ही कहा जा सकता है कि यह युग नारी-प्रधानयुय 
है। युग-कवि प्रसाद पर इस नारी का प्रभाव पड़ना अनिवार्य था | 

प्रसाद के सभी नाटकों में स्री-पात्रों की प्रधानता रही है। पुरुष 
स्त्रियों के इंगितों पर मरकट की नाई नाचते रहते हैं। पुरुष मानों 
शतरंज के गोटे हैं जिन्हे नारी जहाँ चाहती है रख देती है। 'विशाख' 
नावक की आधार-शिला ही नारी है। यदि प्रकोष्ठ में. चन्द्रलेखा की 
सलोनी मूर्ति न रहती तो विशाख कार्य क्री ,ओर आझइष्ट ही न होता । 
“शज्यश्रीः में भी नारी ही प्रधान है। (अजातशत्र” नाटक की कथा का 
सूत्र भी त्तरियों के ही हाथो में है। मगधघ में विप्लव का सूत्रपात छुलना 
करती है ओर कौशल में शक्तिमति | अजातशत्रु ओर विरद्धक तो उनके 
उपकरण ( ६005 ) मात्र हैं। वे अपनी माताओं के इद्यारे पर यंत्र-वत्‌ 
कार्य किये जाते हैं। विफल-प्रेम से उद्धिम दो विरुद्धक कुछ अस्त-व्यस्त 
हो उठता है किन्तु माता क्षण भर में उसकी शिथिलता दूर करती है और 
प्रतिशा के बन्चन में वॉघ कर ही ,छोठती है। मल्लिका की मंत्रणा से 
अजातशन्रु भी अन्यमनस्क-सा हो जाता है ओर उसकी विमुखता देख 
कर ऐसा जान पड़ने लगता है कि अब वस्तु की दीवारे ढह जाएँगी। । 
किन्तु छुल़ना का उपालम्भ अजात में नवीन शोय भरता है और धचह 
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पुनः कार्य की ओर अण्यर होता है। अन्त में जब कथा के तत्त विस्तृत 
हो चतुर्दिक बिखर जाते हैं उन्हे सेभालने के लिए भी ढेखक को 
नारी का ही आश्रय ग्रहण करना पड़ता है। मल्लिका ओर वासवी वस्तु 
के बिखरे हुए तठुओं को बठोरकर नाठक को एक कलात्मक पयंवसान 
देती हैं । त्लियों की इस प्रधानता के कारण पुरुष पात्रों के चरितों को 
निखरने का श्रवसर ही नहीं मिला | विरुद्धक में अजात से अधिक प्रख- 
रता आई है, चूँकि वह कुछ काछ के लिए माता के अजिर से दूर रहता 
है और आत्मनिर्मरता का सब पकड़ कर अपने व्यक्तित्व का निर्माण 
करता है| अजात के व्यक्तित्व के स्वतन्न विकास का भी एक अ्रवसर 
आया था जब वह कौशछ के कारागार में बद था। किन्तु लेखक 
कथा की परिसम्राप्ति के ज्षिए शायद श्रधीर हो उठा और वहाँ 
भी द्रुतगति से वासवी आ पहुँची श्रोर अजात को सीखनों से बाहर 
निकाल लाई । “प्रवस्वामिनी' तो नारी-जागरण का ही प्रतिफलन है। नारी 
के शोर्य-लौष्ठव का प्रदर्शन ही नाटक का मुख्य विषय है। शकराज की 
कामुकता और रामगुप्त की क्छीवता ध्रुवस्वामिनी की नाठकीय उद्धावना 
की प्रतिकूल पृष्ठभूमि है | चन्द्रयुप्त का स्थान सद्दायक का ही है। अतः 
सर्व नारी प्रधान रही है श्रोर उनकी प्रधानता के कारण पुरुष पात्र के 
स्वतंत्र व्यक्तित्व प्रमुख रूप से व्यक्त नहीं हो पाए हैं । केवल “घन्द्रगुपतः 
नाटक में ही पुरुष प्रधान हुआ है क्योंकि चाणक्य जैसे अ्रद्धितीय नीतिश 
की सहायता प्राप्त करने का उसे सयोग प्रास हुआ है। 


() प्रसाद ने जीवन की विभीषिक्रा देखी थी, प्रस्तुत भारतीय 
जीवन की कफोलाइलपूर्ण इलचल को देखा था। इस कोलाहल से वे 
आक्रात हुए थे ओर निदान की खोज में एक ओर उन्होंने प्राचीन 
खेंडूहरों में कॉका था और दूसरी ओर नारी के हृदय में | उनका विचार 
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था कि पुरुष अहंकार में फूला रहता है ओर सत्ता के मद में श्रंधा होने 
के कारण जीवन के प्रकृत रूप को नहीं देख पाता | इसीलिए. मनुष्य 
का यह इहाकार है। पुदष सागर की ऊपरी सतह है जहाँ हवा का 
हलका सोंका मी असदुय ऊरमियाँ उकत्तित कर सकता है। किन्तु नारी 
का हृदय समुद्र की निचलछी सतह है जहाँ बडे-बड़े प्रलयंकर प्रभंजनों फे 
प्रकोप का भी कोई प्रभाव नहीं पड़ता । पुरष हुखः में प्रकट हो जाता 
है, नारी उसे घीरता से सह लेती है। अतः नारी हीं जीवन की गहराई 
में उतर सकती है| नारो के हृदय में ही श्रम्नत का वह खोल है जिसमें 
अवगाहन करने से पुरुष का हाह्यकारी ताप मिद सकता है। जीवन की 
विपरीतता के बीच बेठकर नारी जीवन के तथ्य का उद्घाटन फर 
सकती है| कामायनी! में प्रसाद की नारी ने कहा है-- 
पुमुल कोछाहल कलह में 
में हृदय की बात रे मन? | 


'कठोरता का उदाहरण पुरुष ओर कोमछता का विद्ेषण है--- 
जी-जाति | पुरुष क्ररता है तो त्री कबणा है--जो श्रन्तर्जगत का उच्च- 
तम विकास है, जिसके बल पर समस्त सदाचार ठहरे हुए हैं। इसीलिए. 
प्रकृति ने उसे इतना सुन्दर और मनमोहन रूप दिया है--रमणी का रूप | 
न्यूमैन ( पिटण787 ) ने कहा था-- ६ ंए $0ए 5 ६० 80 ' 
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प्रसाद का भी विचार है कि “स्त्रियों का कर्चव्य है कि पाशवदृत्ति[' 
वाले ऋरकर्मा पुरुषों को कोमल श्रोर करणाप्छुत करें, कठोर पौरुष के 
अ्रनन्तर उन्हें लिख शिक्षा की आवश्यकता है उठ स्नेह, शीतलता। 


कह: 


प्रसाद ओर उनके नाटक 


और सदाचार का पाठ उन्हे ख्रियों से ही सीखना होगा।? प्रसाद के. 
पुरुष-पान नारी के व्यक्ति की पाठशाला में जीवन की सीख ग्रहण करते 
हैं। इस कारण भी उनके चरित्रों में उतना उत्कर्ष नहीं आता जितना 
नारी-पात्रों में | विशाख अन्त तक उद्धत रहता है। प्रेमानंद के प्रेम का 
उपदेश उसे चन्द्रेला से ही सीखना होगा जिसने नरदेव को क्षमा-दान 
दियां और उसकी संश्रूषा की | जीवन का अर्थ शकराज ने नंहीं समझा । 
उसका अर्थ कोमा के अंचल में ही लिपठा रहा | देवसेना की .उंदात्ते 
मूर्ति की प्रखर ज्योति में ' स्कंधगुप्त के चरित्रें की चमक भी फीकी पड़ 
जातीं है। “अजातंशनत्रः पढ़ते समय॑ ऐसा जाने “पडता है कि बिंम्बसार 
अंधकार में गोद लगा रहा है' ओर वा(वी ने' सत्य को पा लिया है । 
और मल्लिका, ! उस ऊँचाई को न कोई पुरुष-पात्र पहुँच सका, न कोई 
क्री पात्र । 'अजातशन्र? में नारी की झिक्षां का प्रभाव इतना संबलं हो 
गया है ओर पुरुष उससे इतना प्रभावित हो गए हैं कि उनके 'जीवन 
का पहला अंश उनके जीवन के पिछले अंश से सर्वशा मिन्न और हटा- 
' सा, छ़गता है। मल्लिका के . कतिपय शब्दों, से प्रमावित होने के कारण 
विरद्धक, अजात और प्रसेनजित्‌ के चरित्रों में स्थूछ जोड़ आ गए हैं| . 
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' प्रसाद के कुछ प्रमुख पांत्र, 


अजात शत्र ' ' ह 


. अजातथश॒न्र का व्यक्तित्व महत्वाकांजिनी माता के अमिशाप और 
दाशंनिक, निस्पह पिता के वरदान की बेमेल समष्टि है | 
शेशव के सुनहले दिनों मे जब उसके संस्कारों का निर्माण हो रहा 
था तभी कल्पित सापन्य-ज्वाला ओर मूक्त गहन्भपमान की आग में 
जलने वाली माता के अमंगलमय शिक्षण-संकेतों ने उसके जीवन्न-तद 
की जड़ में विष घोल(दिया जिसके कररंण उसका अखिल व्यक्तित्व ही 
विषाक्त बन कर कुरूप हो उठा | फलस्वरूप छलना का छोना मगध का 
शीलवान्‌ राजकुमार न बनकर बन गंया दुर्विनीत कुणीक । 


उद्भधत उद्दंड अजात की प्रथम झाँकी कहानी का पहला पर्दा उठते 
ही मिलती है। दुराग्रही कुणीक क्ुब्ध मन ओर कुटिल भकुटी लिए 
प्रकोष्ठ में खड़ा है। उसे अपने चित्रक के लिए. मृगशावक चाहिए । 
लुब्धक ने एक मुगशावक पकड़ा तो था किन्तु झगी के करुणा-मरे 
सजल लोचनों को देखकर उसके हाथ शियिरू पड़ गए. | उद्धत अजात 
उसकी चमड़ी उघेडने पर तुला है । अशांत अजात के पास विचार- 
विमर्श का अवकाश कहाँ ? बहन पद्मावती स्नेहवश लुब्धक का पक्ष 
अहण करती है किन्तु उहंड कुणीक उसकी “बढ़ाबढ़ी सहन नहीं कर 
सकता! । पद्मावती करुणा की सीख देती है किन्ठु आन्दोलिति अजात को 
ऐसा जान पड़ता है मानो--यह पमा वाख्चार मुके अपदस्थ 
किया चाहती हदें? । 


ड्द 


प्रयाद और उनके माठक 


, ईष्यीं से आलोड़ित छुलना पति के राजमुकुठ से श्रजात का अलक 
सेवारना चाहती है। श्रधीर पुत्र की अधीर माँ कुणीक के युवराज्याभिषेक 
की घोषणा तत्क्षण चाहती है। जर्जर बिम्बसार पेशोपेश में हैं। गौतम 
की गिरा उनकी स्वीकृति लेती है। ऐसे ही अवसर पर जब गोतम ने 
कुणीक से पूछा--क्यों कुमार ! तुम राज्य का काय मंत्रि-परिषद्‌ की 
सहायता से चला सकोगे ? तो जैसे उसकी सारी आकांक्षाएँ इन्हीं शब्दों 
में मुखरित हो उठी--क्यों नहीं! यदि पिता जी की आजा हो।” महत्वा 
कांच फे बरसाती वेग ने संयम का सारा सेठु छिन्‍्न-भिन्‍न कर दिया है। 
सत्ता की अतृत्त पिपासा | राजकुमार ने शिष्ठाचार का भी अतिक्रमण 
कर दिया | दुविनीत करणीक ! 


,. अजात को राज्य मिला ओर बिंबसार को संन्यास। अपनी अपनी 
किस्मत ! देवदत्त की कुमंत्रणा ओर बबर लिच्छुवी माता के सम्पक ने 
अजातशनत्र को न केवल निरंकुश बना दिया है वरन क्र और ब्रबर भी | 
वाणप्रस्थ आश्रम में भी वृद्ध विम्बसार की गति-विधि पर कड़ी 
आँख रखी जाती है। मगध-सम्राट के राजओआसखाद के सिंहद्वार से 
मिक्षकों की झोली खाली शोली लिए निराश लोग जाती है। 


याचकों का लोटना बिम्बसार को खलता है। अनुरागिनी वासवी 
काशी के राजस्व के लिए प्रसेनजीत का सहयोग प्राप्त करती है। सत्ता 
के मद में अंध अजात स्नेहमयी वासवी के बेबस आँसू न निहारकर 
काशी की प्रजा के विद्रोह में (विमाता का व्यंग-स्व? सुनता है और 
बरस पड़ता है--इसका प्रतिकार आवश्यक है| इस प्रकार अजातशत्र 
को कोई अपदस्थ नहीं कर सकता / पंक्ति-पंक्ति से अजात की अहम्मन्यता, 
मत्सर तथा प्रतिद्वंदिता फूट रही है । 


४५ 


प्रसाद और :उर्नके नाटक 


५ वह! अतिकार-करेगा । यहीं उसके जीवन में, जंटिल" संघ आता 
है| उसके जीवन का एक नया प्रृष्ठ.खुछता है और' अजोत एक नये 
श्रेष्ठांस (0!£) में हमारे सामने.आता:है।। अब वह चप्रछ,. कुणीक न 
होकरः तत्पर: संचालक है। राज्य के. भार ने उसे, कूट-नीति » भी 
सिखा दी'है। वह जानता है कि आंतरिक क्राति के अवसर पर निरंकुशता 
घातक होती है | अत£ वह नियमपूर्वक परिषद्‌-का. आह्याहन करता है 
ओर, नीतिश चाठुकार की तरह पेरिषद्‌ के सम्यों के समक्ष अपने विचार 
रखता है, .. »* « हे 


$ 3४ 


“आप लोग राष्ट्र के शुभ चितक हैं | जब पिता जी ने यह प्रकांड 
बोक्ष मेरे सिर पर रख दिया ओर मेंने इसे अहण किया, तब इसे भी 
मैंने किशोर-जीवन का एक कोठक ही समझा था | किन्तु बातः वैसी न 
थी [***“*“““*सैंने केवल इस बोझ को ' आप' लोगों की शुभेच्छा“का 
धहारा पाकर लिया -था | "** '* “*अपने- राष्ट्र ओर सम्राद को . आपलोग 
अपमानित करना 'चाहते हैं ”? खभावतः परिषद्‌ के सभ्य पक्ष में ही 
मत प्रदान करते हैं | इतना ही'नहीं, वह काशी 'के' लिए विरुद्धक के 
साथ भी षडयंत्र रचता है ओर एक' सामंहिकः मोर्चाबन्दी की बन्दिश 
बाँधता है।" , १ 4 


प्रसेनजित की हार होती है और अजात के गले में विजय की 
वरमाला पड़ती है.। वह घायल प्रसेनजित्‌: को ढेँढ़ता मल्लिका की कुट 
में आता है। मल्लिका के ऑगन -के अशोक की, शीतल, छाया - मे 
अज़ात के जीव्रन-का.तीसरा अध्याय आरमस्म होता है | उस महिमामयी 
महिष्षी के देखते ही अजात को हुदय आपन्ही-आप प्रणाम करने- को 
मूक रहा है !” मल्लिका की 'पिघला देने वाली वाणी” के सा््ष अजात 


पसाद ओर-उऩके नाटक 


का अहंकार क्षत-विक्षत हो जाता है। भन्नलिका- ने-उपकार, -करुणा, 
समवेदना और पविन्नता” के उपदेश दिए. और अजातशत्रु ने मगध पर 
'आक्रमण न करने की प्रतिशञा की | ऐसा जान'पड़ता है' मानो , अ्रजात 
का' सारा अहंकार" सारा प्रतिक्रोह उसकी लिच्छुवी माता की .घंरोहर थीं 
जो बलपूर्वक'उस पर' लाद दी गई थी | मी. “ 


किन्तु 'अजात में वेसा चारित्रिक बल भी नहीं है कि ' वह अपनी 
प्रतिज्ञा पर अचल; अग्ल रहे। मल्लिका का प्रभाव छलना के सामने 
ढीला पड़ जाता है ओर अजात॑ माता की 'इच्छाओं के समक्ष घटने, टेक 
देता है | वह “माता की जैसी आशा” 'कहकर युद-स्थल _को प्रस्थान 
तो करता है किन्तु यह लड़ाई भी जैसे उस पर लाद' दी गई है। अंब 
उसमे पूर्व की सी उमंग नहीं है। 


- जात अब प्रसेनजित्‌ःका बदी है| बन्दीगह की (इ्यामा रेजनी 
में चन्द्रमा! की सुकुमार किस्ण-सी' आने वाली वाजिर! अजातशन्न के 
जीवन के.चोथे पृष्ठ का उद्घाटन करती है। प्रिम- द्रोह को: पराजिंत' 
करता हैः |! दोनों एक दूसरे को आत्मसमपंण, करते हैं| इस अवसर 
पर श्रजातशत्रु के मुँह से उदगीरीत पंक्तियों में कंहीः कहों कूठी भावकता 
(5ध्यांण्पध्यांधाए) था गई है। उसका यह वाक्य--'राजकमारी [ 
तो हम लोग एक दूसरे को प्यार करने के अयोग्य 'हैं,- ऐसा « कोई मर्खे 
भी न कहैगा?--हास्यात्पद हो गया है। - ० 

धासवी के सहयोग से अजात को मुक्ति मिलती है। उसकी आँखो 
के.समाने से अज्ञात फ्ा आवरण तिरोहित हो जाता है। सलानि और 


आत्मससप्रण उसका संबल है। वह श्रहंकार की गठरी पठक पिता के 
चरणों में प्रणद हो जाता है । 


प्‌ 
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प्रसाद ओर उनके नाटक 


अजातशत्र ओर विरुदक 


“अजात शत्रु ओर विरुद्धक दोनों उस कठोर दु्दमनीय पुरुष 
भावना के प्रतीक हैं जो महत्वाकांक्षा की पूर्ति के लिए तूफान की तरह 
प्रलयंकर और विध्वंचकारी रूप धारण कर लिया करती 


दोनों राजकुमार हैं। अजातशत्रु मगध के विश्रत॒ सम्राद का पुत्र 
है और विरुद्धक पराक्रमी कौशल महीप का | दोनो के चरणों में वैमव 
की अपार राशि है । दोनों की माताएँ राजनीति की आग से खेलने 
वाली मवत्वकांज्षिनी नारियाँ हैं जिनके सम्पर्क में इन दोनों किशोर 
कुमारों की कोमल प्रवृत्तियाँ कुंठित हो गईं हैं और इनके सुकुमार 
कलेवर कठोर कुलिश-काय बन गए हैं। 


इन दोनों राजकमारो का प्रथम परिचय महत्वाकांक्षी किशोर के 
रूप में मिलता है। महत्वाकांक्षा से उप्ररित हो, गौतम के यह पढछने 
पर कि क्यों कमार ! ठुम राज्य का काये मंत्रि-परिषद्‌ की सहायता से 
चला सकोगे' १ शअ्रजातशत्र बोल उठता है--क्यों नहीं, यदि पिता जी 
आशा करें | इधर प्रसेनजित के यह शका करने पर कि क्या राज्या- 
घिकार ऐसी प्रलोमन की वस्तु है कि कर्चव्य और पितृ-भक्ति एक ब्रार 
ही भुला दी जाए, ? विरुद्धक निःशंक बोल उठता है-'पुत्र यदि पिता 
से अधिकार माँगे तो इसमें दोष ही क्या है ? 


किन्तु परिस्थितियाँ विभिन्‍न हैं। अजात के पिता दाशनिक, 
बौद्धकालीन करुणा से अनुप्राणित, जजर-हुर्बल विम्प्रसार॑ हैँ जव॑ कि 
विरुद्धक के पिता सवल नीतिश और निरंकुश उप प्रसेनजित्‌ हैं। अतः 
पहला जहाँ पुत्र को सिहासन दे स्वयं संन्यास ग्रहण कर लेता है वर्शा 
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दूसरा निर्मीक, अशिष्ट कुमार को न केवल 'थुवराज पद से वंचित! 
ही करता है वरन्‌ निवासित भी । 


सत्ता की प्राप्ति कर अजातशत्रु ऋर और निरंकुश बनता है और 
निर्वाचन से विदद्धक साहसी शैलेन्द्र | एक को देवदत ओर परिषद्‌ की 
मत्रणा तथा सेना की शक्ति मिली है जब कि दूसरा श्रपने मार्ग में एकाकी 
है। किन्तु यह एकाकीपन भी विरुद्धक के जीवन का वरदान है। इस 
अकेलेपन ने ही विरद्धक को वह खावलंबन, वह आत्मनिमंरता, वह 
आत्मविश्वास दिया है जिसके बल पर वह पावा-वीर बन्धुल से भी लोहा 
लेता है और अजातशत्रु से मिलकर एक प्रबल राजनीति का नियामक 
बनता है । ऐसा ओज, ऐसी प्रखरता, ऐसी आत्मनिर्भेरता अजात में कहाँ? 
उसका पराक्रम तो गुरुदेव ओर लिच्छुवि माता की घरोहर जान पड़ता है। 


एक वात और | अ्रजातश्नत्रु में जहाँ सत्ता की हिप्सा मुख्य है 
वहां विरुद्धक में अपसान की तितिक्षा । अजातशन्नु की माँ का 'मूक 
अपमान? कल्पित है जब कि विरुद्धक की माता का अपमान सत्य की 
कठोर भूमि पर खडा है। मुक्तकेशिनी माता ने जब सजल लोचनों 
से कहा--इस एथ्वी पर जियो तो कुछ होकर जियो, नहीं तो मेरे दूध 
का अपमान करने का तुम्हे अधिकार नहीं,” तो विरुद्धक के लिए यह 
आवश्यक था कि वह कहता--में प्रतिज्ञा'करता हूँ कि तेरे अपमान के 
कारण इन शाक्यों का एक वार अवश्य संहार करूँगा ओर उनके रक्त 
में महाकर इस कोशल के सिंहासन पर बैठ कर तेरी वंदना करूँगा ।! 
स्नेहमयी विमाता ओर निस्पृह पिता के अति गलत दृष्टि कोण रखने 
के कारण अजातशन्रु हमारी घृणा का पान बनता है और विरुद्धफ को 
हमारी सशनुभूति मिलती हे | 
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९, हो, ईन, ,दोनों, राजकुमारों' के, कठोर्‌ , बाह्य के भीत॑र 'कोमल 
भावनाओं की एक पीन अन्तर्धारा बह रही, है। 'जीवन के प्रभात मे 
विरुद्धक ने एक मनोहर स्वप्त-देखा था जो विश्व भर की मदिरा बन 
कर उसंके उन्माद की संहकारिणी कोमल कल्पनाओं का भंडार हो गया.| 
थोवन के पहले ग्रीष्प की अधरात्रि मे उसने मल्लिका को आलोकपर 
नेक्षंत्रलोक से कोमल हीरक क॒छुंम के रूप मे आते देखा। प्रसेनजित्‌ 
के बन्दीगह में अजात ने वाजिरा को श्यामा रजनी में चन्द्रमा की 
सुकमार किरंण-सी आते देखा | विरुद्धक मल्लिका पर मुग्ध हुआ और 
त्जात ने वाजिरा को आत्मसमपंण किया। किन्धु यहाँ भी भारय ने 
अजात का ही साथ दिया । मगध को कोशंलकमारी मिल गई किन्तु 
विरुद्धक मल्लिका को घेरे में रखने के लिए 'केंटीली साड़ी” बन कर रह- 
गया और वह बन्धुल के 'उष्णीप का फूल” बन ही गई। विफल प्रणय 
की यह टीस विरद्धक,के जीवन में अन्त तक बनी रही | -  |। 


: “दोनों दुविनीत कुमारों के षड़यँत्र विफल होते हैं। उनका जीवन 
तिमिराच्छुन्न होने ही वाछा हैं कि मसतामयी ' नारी के बरद कर के 
स्पर्शमात्र से उनके जीवन की काली घटाएँ दूर होती हैं। मल्लिका की 
नैसर्गिक कुटी में इन दोनों का कायाकल्प होता है, दोनों की प्रवृत्तियों 
में महान परिवर्तन होता है। मल्लिका के हस्तक्षेप से विरद्धक को पुनः 
पितनस्‍नेह मिलता है! और वासवी के प्रयास से श्रजात सीखचों से 
बाहर आता है.। * > 


हि री 


दोनों ग्लानि और आत्मभत्संना की आग में अपने चारित्रिक कलुप 
को, भस्म कर पावन बनते हैं ओर अन्त में अहंकार छोड़कर पिता के 
चरणों में कुक जाते हैं। 
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चाणकंय 

कला के दो रूप रहे हैं-विराट ओर कोमल । कला के विराद रूप 
में विराद्‌ त्याग, विराद प्रतिहिसा आदि का चित्रण होता रहा है। जब 
हमने शक्ति के'विराद रूप की कल्पना की तो दुर्गा प्रकट हुईं ओर जब 
नीति के विराट स्वरूप को साकार करना चाहा तो चाणक्य आविशभूत 
हुए | ओर हमने कभी भी अपने विराद आदर्शों में हृदय की दुर्बन्नताओ 
को स्थान नहीं दिया क्योंकि भावना से कतंव्य ऊँचा है।? इसीलिए, 
चाणक्य की नीति में केवल ऋषित्व है--ममत्वहीन, मोहहीन। संसार 
में ऐसा कोई भी आदर्श चरित्र नहीं जिसने अपने तेज से एक महान 
राज्य की स्थापना की हो ओर स्वयं अत तक लेंगोटी पहने रहा हो। 
इसी चाणक्य को, झटी और भकुटी के इसी आदर्श को विशाखदत्त 
ने अपने 'मुद्राराक्षण' में रकखा है। एक ओर भ्रकुटी तनी है, जरा 
भी किसी ने गवोक्ति की, तेवर बदला, कि ब्रह्माग्नि की ज्वाला उसे भस्म 
करने दौड़ी। पॉव में कुश का तिनका गड़ा कि जहाँ तक दृष्टि गई 
पथ्वी कुशविहदीन हो गई। नन्‍्द ने शिखा खोलकर ऋषि का अपमान 
किया और चाणक्य ने तब तक चोटी नहीं बॉधी जब तक ननन्‍्द का सारा 
वंश पचतत्त्व को प्राप्त नही हो गया | इसी सनातन आदर्श का पालन 
करते हुए. विशाखदत्त ने चाणक्य के हृदय को सामने नहीं आने दिया। 


बीसवीं सदी में इब्धन के नाठकों का अभाव भारतीय साहित्य 
पर पड़ा । बंगभूमि में द्विजेन्द्र वाबू 'इब्सोनियन! आदशों से प्रभावित 
हुए. और अपने “चन्द्रगुस' के चाणक्य से उन्होंने हृदय की कोमल मावनाएँ 
भर दीं। कुछ ऐसे भी आदश होते हँ जिनके साथ क्रौड़ा नही की जा 
सकती | राम, कृष्ण आदि ऐसे ही आदश नरपुंगव हैं। आदर्श के 
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साथ खिलवाड़ करने से द्विजेन्द्र लाल के चाणक्य का चरित्र तो चित्य॑ 
हो ही गया है, मत्तिष्क के प्रति हृदय की प्रतिक्रिया के प्रतिफलन होने 
के फलस्वरूप उसमें कलछा का उत्कर्ष भी नहीं आ पाया। मस्तिष्क और 
हृदय का जो सग्राम नाव्ककार के मन में चल रहा था, वही चाणक्य 
में उतर आया है. इस हूं के बीच में पड़ा चाणक्य कभी अतिभावक 
('8९८४॥77८६। ) और कभी विज्तिप्त-सा छगता है। चाणक्य के हृदय 
में एक महान्‌ अभाव का सूजन कर दिया गया है जिससे उसका 
सारा जीवन आलोड़ित-विलोड़ित है| प्रतिक्रिया के आवेश में वह आगे 
बढ़ता जाता हे--विवेक विहीन पागल की भाँति | सारा आदर्श मियां 
मेट हो गया है ! पिता के निर्वासन ने उसे विवशता दी है, पत्नी की 
मृत्यु ने विधाद दिया है और कन्या के अपहरण ने उसके ग्राणों को 
झकमोर दिया है। शेक्सपियर के 'मचन्ठ आफ वेनित् के शायलाँक 
की भाँति वह गली-गली में “कन्या-कन्या !”” की रट लगाए फिरता है। 
जीवन की पीड़ा श्रसह्य हो उठी है। वह उसे भूलना चाहता है। वह 
जानता है कि राजनीति आग है, वह ब्राह्मण का न्षेत्र नहीं। किन्तु 
जाम पर बन आने वाले अवसाद को नीति के क्रोब में भूलने 
के लिए नीति का संबल पकरड़ता है । वह स्वय नहीं जानता कि कहाँ 
जा रहा है। वह रह रह कर चोंक भी उठता है किन्तु दूसरी राह न 
देख कर वह इसी लीक पर बढ़ता जाता है। ऐसा है दिजेन्द्र लाल 
राय का चाणक्य । आधुनिक नाटकों में सबसे पुष्ठ भाषा है हिजेन्द्र 
बाबू के नाटकों की। उनमें चरित्रों का आकर्षण भी है। किन्त॒ 
आदर्शच्युत चांणक्य -में शायद वे खूबियां न आ पाई | 


मुद्राराज्ञस के ममताहीन नीतिश चाणक्य ओर हिजेन्द्र लाल के 
आदर्शच्युत, भावुक चाणक्य के बीच में खड़े हैं जय शंकर ग्रताद के 
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चाणक्य | आदश्श की दृष्टि से चाहे हम इस चाणक्य को भी महत्व न॑ 
दें किन्तु कला की दृष्टि से तो श्रेय देना ही होगा | 


कुलपति ने चाणक्य को गहस्थ जीवन में प्रवेश करने की आजा 
दे दी है। अब भावी स्नातकों को अर्थ शास्र पढ़ा कर गुरु-दक्षिणा 
चुका रहे हैं। वे दूरदर्शी हैं । वे जानते हैं कि यवन सैनिक क्यो आ 
रहे हैं और उनकी गति-विधि क्या होगी । वे निर्मीक हैं। जब आम्भीक 
राज्य के अन्न से पल्चकर भी अपने विरुद्ध कुचक्र रचने का दोषारोषण 
चाणक्य पर करता है तो वे कहते हैं--'राजकुमार, ब्राक्षण न किसी के 
राज्य में रहता है ओर न किसी के अन्न से पलता है; स्वराज्य में वह 
विचरता है ओर अमृत पीकर जीता है। यह तुम्हारा मिथ्या गद॑ है! । 

देश-प्रेम चाणक्य की नस-नस में भरा है। म्लेच्छ साम्राज्य बना 
रहे हैं और आये जाति पतन के कगारे पर खड़ी एक घकके की राह 
देख रही है ! चाणक्य शष्ट्‌ के बिखरे ततुओ को बठोर कर आर्य 
जाति का पुननिमाण करना चाहते हैं। भारत को एक ओर अखंड 
रखना होगा। इसलिए, सिंहरुण और चन्द्रगुप्त को चाणक्य ने कहा--तुस 
मालव हो और यह मगध; यहीं तुम्हारे मान का अवसान है न ? परन्तु 
आत्मसम्भान इतने ही से सतुष्ठ नहीं होगा | मालबव और मगध को भूल 
कर जब तुम आर्यात्ते का नाम छोगे तमी वह मिलेगा ।” 


चाणक्य के कठोर मांसल आवरण के भीतर कोमलछता का एक 
मधुर खोव बह रहा है। बालू-स्मृतियों के बीच बैठे पिता, सुवासिनी 
आदि उसे सिहरा जाते हैं। 


किन्तु अत्याचार के लिए, उसके हृदय में प्रतिहिसा की ज्वाला भी 
धधकती रहती है। अनाचार के नीचे कुट्ुग्ब पर कुटुम्ब दबे जा रहे हैं 
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ओर .कुसुमपुर फूलों की सेंज पर,ऊँघ रहा 'है। क्यो इसलिए, राष्ट्र की 
शीतल छाया का संगठन मनुष्य ने किया,है ? इतना अत्याचार! सहना 
असम्भव है। चाणक्य भगध को उलट देगा। नया बनायेगा, नहीं तो 
नष्ट ही कर देगा। वह नन्‍्द, की, राजन्सभा में 'जाता है। बिलकुल 
निर्मीक बन ननन्‍्द से विवाद करता है। नद ने कहा--“ल्राक्षण ! तुम 
बोलना नहीं जानते थे'तो चुप रहना सीखो |” चाणक्य ने कहा--मेरा 
हृदय यह नही मान सकता कि में मूख हैँ ।” जो कुछ उसे कहना. है 
वह निडर कहेगा | यवनो की विकट वाहिनी . निषध ,पर्वतः माला, तक 
पहुँच गई है। अकेले पर्वतेख़र ने साहस किया है, इसलिए सगध 
को पर्वतेश्वर की सहायता करनी चाहिए। नन्‍्द चाणक्य को धक्के 
देकर निकाल देने की धमकी देता है। चाणक्य नन्‍्द को 'प्रमाद में 
भूला हुआ व्यक्ति मानता है। प्रतिहार चाणक्य की शिखा पकड़ कर 
घसीटता है ओर,चाणक्य का सारा ताप सिमट लर॒ बोल उठता है-- 
खींच ले ब्राह्मण की शिखा ! शूद्र के अन्न से पले कुत्ते | खींच ले ! 
परन्तु यह शिखा नन्दन्क॒छ की काल-सर्पिणी है, वह तब तक न बंधन 
में होगी जब तक नन्‍्द-कूल निःशेष न होगा । ््ि 


चाणक्य बन्दी है। मन में संकल्प ओर विकल्प का तूफान आया 
है। वह सोचता है कि यदि एक वार निकल पाता तो दिखा देता कि 
इस दुर्वल हाथो में साम्राज्य उलठने की शक्ति है और ,आह्यण के 
कोमल हृदय में कर्तत्य के लिए प्रलय की आधी चला देने की भी 
कठोरता है। वह प्रण करता है कि दया न किसी से मॉगूगा और 
न अधिकार तथा अवसर मिलने पर किसीपर करूँगा ही | 


चन्द्रगुस की सहायता से चाणक्य बन्दीनणश से बाहर निकल आता 
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प्रसाद और उनके नाठक 


' है। वह पर्वतेश्वर को चन्द्रशुत्त की सहायता कर मगरध की सेना को 
' अपनी पताका के, नीचे लाने की सलाह देता है। परवतेश्वर उसे 
; अपनी सीमा के बाहर जाने का हुक्म देता है। दलित ब्राह्मणत्व॑ का 

प्रतिशोध ओर अधिक उम्ररूप धारण करता है| 


चाणक्य अपने कतंव्य से विमुख नहीं होगा। उसमें आत्मबल है, 
आत्म-विश्वास है। उसकी वाणी में शक्ति है; मस्तिष्क से नीति है। 
“उसकी चिता नहीं। पोधे अधकार में बढ़ते हैं ओर मेरी नीति-लता 
भी उसी भाँति विपत्ति-तम में लहलही होगी । हाँ, केवल शोर से काम 
नहीं चलेगा | एक बात समझ लो चाणक्य सिद्धि देखता है, साधन 
चाहे कैसे ही हो ।! सिहरण और अलका नठ और नठी बनते हैं तथा 
न्वगुप्त ओर चाणक्य सेंपेरा ओर ब्रह्मचारी के रूप धारण करते हैं:। 
वे सभी मगध के एक छोटे शुल्म के पास क्रीड़ा करते हैँ। पव॑तेश्वर 
उन्हे बन्दी बनाता है। कल्याणी के साथ परिचय कर चन्द्रगुप्त मगध 
सेना का सेना-नायक बनता है | सिल्यूक्स और फिलिप्स के साथ युद्ध 
करने भें सिहरण पवतेश्वर की सहायता करता है। सिकन्द्र युद्ध बन्द 
करने को आज्ञा देता है। चन्द्रगुप्त मगध-सेना की याद दिलाकर 
पवतेश्वर से युद्ध जारी रखने का त्रागह करता है। किन्तु वह दिया 
',हुआ वचन लोठाना नही चाहता। 


इस युद्ध में भारतीय सैनिकों की वीरता देखकर यवन-सेना बिपाशा! 
के उस पार से ही लोट गई। स्कधावार' मे मालवों की युद्ध-परिषद्‌ 
बैठी। चाणक्य के प्रयत्षों ने क्ुद्रकों ओर मालवों में मेल करा दिया 
ओर चन्द्रगुप्त को सम्मिलित सेना का सेनापति बनाया। राक्षस को 
मगध की रक्षा की याद दिला तथा यह कहकर कि नन्‍्द की सुवापिनी 


“भसाद ओर उनके नाटक 


के साथ उसके अनुचित सम्बन्ध का विश्वास हो गया है रोक लेता : है। 
आत्महत्या करते समय पवतेश्वर का हाथ पकड़ लेता है ओर अपनी 
'भूलो का प्रायश्चवित करने के लिए, चन्द्रगुप्त की सहायता कर ननन्‍्द के 
हाथों से मगध का उद्धार करने का उससे वचन लेता है। जब राक्षस 
को मालूम होता है कि चाणक्य ने मेरे विरुद्ध पड़यंत्र रचा है तब वह 
भाग' निकलता है। किन्तु उसी की मुद्रा ओर चाणक्य का पत्र लेकर 
सुवासिनी अन्धकूप में डाल दिये जाते हैँ। चाणक्य ने इसी प्रसंग 
को लेकर प्रजा में दावामि फैला दी । नागरिक नन्‍्द के प्रासाद पर दूद 
पड़ते हैं। युद्ध होता है। चन्द्रगुप्त नन्‍द को बन्दी बनाता है। शकटार 
नन्‍्द की छाती में छुरा घुसेड़ देता है। चाणक्य मगध के स्वतंत्र 
नागरिकों को बधाई देता है । कल्याणी, निसने मन ही मन चन्द्रगुप्त 
को वरण किया था, आज पिता के अ्रभाव में एकाकी वन कर श्रात्महत्या 
कर लेती है। चन्द्रगुप्त वहॉ उपस्थित है। चाणक्य प्रवेश कर, 
कहता है--चन्द्रगुप्त! आज तुम निष्कण्टक हुए!। वास्तव में चाणक्य 
का यह अद्ृह्यस अस्वाभाविक है। इतनी क्रूरता विशाखदत्त के चाणक्य 
में होती तो शायद नहीं अखरती किन्तु मानवीय सतह पर खड़े प्रसाद 
के चाणक्य में ऐसी निर्दंयता न होनी चाहिए थी । 


स॒वासिनी के साथ चाणक्य का प्रेम-संवध भी वैसा रूप पकड़॑ता 
हैं जिसकी परम्परागत चाणक्य कल्पना भी नहीं कर सकता था। किन्तु 
अन्त मे नाटककार ने उसे ऊपर भी उठा दिया है। सुवासिनी 
चाणक्य के चरणों मे लुंठित है । उससे संबंध जोडना चाणक्य को 
इच्छा पर निर्भर है। किन्तु वह इस संबंध को तोड़ देता है। उसे 
पीड़ा होती दे किन्तु चह आत्मोत्सग के आदर्श पर टिका रहता है। 


पसाद और उनके नॉर्टक 


8से पीड़ा 'होती है किन्तु वह आत्मोत्सर्ग के आदर्श पर टिका रहता है | 
धरम राक्षस से प्रेम करके सुखी, हो सकती है, क्रमशश उस' प्रेम का 
सच्चा विकास हो सकता है। और में श्रभ्यास करके तमसे उदांसीन 
हो सकता हैँ, यही मेरे,लिए, अच्छा होगा. मानव हृदय में यह भाव 
सृष्टि तो हुआ ही करती है। यही हृदय का स्वरूप है। तब, हम लोग 
जिस सूष्टि में स्वतंत्र हो, उसमें परवशता क्‍यों माने ? में क्र हूँ, केवल 
वर्तमान के लिए; भविष्य के सुख ओर शान्ति के लिए, परिणाम्न के 
लिए नहीं, मनुष्य को सब कछ त्याग करना चाहिए, सुवासिनी ! 
जाओ ![... ,«मेघ के समान मक्त वर्षा सा:जीवन दान; सूर्य के समान 
अर्बांध आलोक विकीण करना; सागर के, समान कार्मना-नदियों को 
' पचाते हुए. बाहर न जाना; यही तो ब्राह्मण का आदर्श है। मुझे 
चन्द्रगुप्त को मेघ्र मुक्त चन्द्र देख कर, इस रगमच से हट जाना है !! 


और सचमुच वह चन्द्रगुप्त के प्रशस्तभाल को , राजतिलक से 
अलकृत कर नीति के रगमच से तिरोहित हो जाता हैं] मत्रित्व राक्षस 
को मिलता है और चाणक्य कोपीन धारण किए अंतिम बिंदाई छेता है | 


पागंधी 


'  भागंधी का 'चरित्र-निर्माण जयशंकर प्रसादः की कांरीगरी 
( 0/भीा०7७/9 ) की अपूर्व देन है। ब्राह्मण-कमन्या भागंधी 
वारविलापिनी श्यामा ओर बोद्ध साहित्य वर्णित आम्रपाली का यह 
एकत्र संगठन अभिनव है, बेपनाह ! 


अपरिमित रूप-राशि, अनियंत्रित वासना और उच्छड्डल स्वच्छंदता 
लेकर मार्गंधी आई है। संसार की हाठ में रूप का सौदा तो 
करना चाहा; किन्तु मूल्य देने वाला कोई न म्िला। मधुकरी की 
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#* कफ 
भोली फेलाने वाले गौतम ने भी जब पाणि-ग्रहण ,न कर उस रूप 
का तिरस्कार किया तो रूप-गर्विता की पअतिहिंसा 'परदमर्दित सर्पिणी 
की भांति फुफकार 'उठी। उदयन की राजरानी हुई, फिर मी वासना 
की ज्वाला न. बुकी ।' कामिनी को, कचन तो मिंला' किन्तु मान ने 
मिला ।' उदयन ' के हृदय पर पद्मावती का | अब भी एकांत अधिकार 
है। वासना से प्रेरित प्रतिहिसा ने एक उम्र रूप, धारण क्विया। 
मा्गंधी बरसाती नदी की भाँति न्लुब्ध हो उठती है। वह कपटाचरण 
करती है ।. गौतम ओर पद्मावती के सम्भाषण में वह अनुचित सम्बन्ध 
की कल्पना करती है । मद्यपान, मीठी, जबान, और स्त्री सुलभ तैकों के 
सहारे उदयन के सशंक हृदय, को उस ओर मोड़ती है और वीणा 
में सप॑ डाल विश्वास की मुहर लगाती है। किन्तु वारिद की एक क्षीण 
धूमिल रेखा ऊषा के प्रदीत्त प्रकाश को कब तक देंक सकती है ! षड़यत्र 
का उद्घाटन हुआ ओर मारगंधी विहारकश्व में आग लगा अन्तर्धान हो 
गई | इस प्रकार रूप-गविता, मान-खडिता, फपठाचारिणी मागंधी के 
जीवन का गहित श्रध्याय समाप्त होता है | ,... - 
अब वह काशी की प्रसिद्ध वारविलासिनी श्यामा है। अब घन 
और मान दोनों उसके चरणों पर लोटते हैं । किन्तु वासना के उन्माद 
में शान्ति कहाँ ? जीवन की झृत्रिमता में दिनं-रात प्रेम का बनिज करते 
करते वह ऊब गई है ।- वासना ने एक प्रचंड रूप धारण किया है। 
साहसिका श्य्रामा, को साइंसिक .शेलेन्द्र श्राहिए. |. उच्म्ाद्रिनी की भरति 
वह शैलेन्द्र के पास दौड़ जाती है और कहती है->:शैलेन्द्र, में तूम से 
प्रेम करूँगी-) इसे दिल में रख-कर मन मृ़ोसा न, करूँगी | -  .. 
' “बहुत छिपाया. उफन पड़ा-अब हे हं 
, “”  सम्दाल़ने का समय नहीं हैं।: ण्ट 


धैसाद और उनके नाटक 


अखिल विश्व मे सतेज फेला , ' 3 "० 
अनले हुआ यह प्रणय नहीं है ॥” 


उदयेन के स्वणु-पिज्ञर से निकल कर (हरी डालों पर कसेते 
फलों! को श्यामा ने चखना ही आरम्म किया था कि उसकी 'प्रणय- 
लंता? पर आकस्मिक वज्पात हुआ। इंन्द्र ,में . बन्धुल की हत्या हुईं 
श्रौर घायल शैलेन्द्र बन्दी बना | किन्तु श्यामा फूल की तरह आई है, 
परिमल की तरह जायगी। स्वप्न की चन्द्रिका में मलयानिक की सेज 
पर खेलेगी। फूछों की धूल से अगराग बनायेगी, चाहे उसमें कितनी 
हीं कलियाँ क्‍यों न कुचलनी पड़े । चाहे कितने ही प्राण जाय, उसे कोई 
चिन्ता नहीं ! कुम्हलाकर, फूलों को कुचल देने में ही उसे सुख है । वह 
शेलेन्द्र को मुक्त करने के लिए. कोई भी जघन्य कुकर्म कर सकती है । 
ऐसे ही अवसर पर उसके अजिर में समुद्रदत आता हैं। एक 
श्रजीब व्यावसायिक अदा से कुशल श्यामा समुद्र का स्वागत करती, 
है, यौवन का गीतः गाकर मुभ्ध करती है और अन्त में 'बलि का बकरा 
बना उसे दडनायक के पास मेज देती है.। शेलैनद्न लौट आता- है। 
किन्तु सदाचार की प्रतिष्ठा करने वाला कवि-मनिषी वासना की इस 
धाँघली को बर्दाश्त नही कर सकता। असाद” की कविन्नुद्धि इसका 
न्याय ( ?0०॥० ]7508 ) करती है। संसार से पीड़ित और उपेक्तित 
हो श्यासा अनुरागिणी की भॉति शैलेन्द्र के चरणों में आत््मसमर्पण 
करती है ओर विश्वासिनी की तरह विनम्र आग्रह करती है क्रि--* 


निर्जन कर दो क्षण भर कोने में, उस शीतल कोने में | 
यह विश्राम सम्हरू जायेगा सहज व्यथा के सोने में ॥ 


किन्त॒ शैलेन्द्र सोचता है-- यह पामरी है। यह प्रेम दिखाकर 


#्क 
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) 


स्वतंत्रता हरना चाहती है | यह नागिन है, पलठते देर नहीं ।” और वह 
उसका गला घोंट देता है। इस प्रकार वासना की प्रतिमू्ति, व्यवसाय 
कुशला और अन्त में विश्वासिनी-सी दीखने वाली मागधी के जीवन- 
नाटक, र्का दूसश पतक्षेप होता हैं। 


राम के पदन्‍त्पश से पत्थर से अहल्या फूड निकली थी; गौतम के 
कर-सम्पर्क से श्यामा का शंव बोल उठा | विगत जीवन में मिलने वाली 
आत्म प्रवचना ओर धोखे की याद कर तिढमिला उठती है। शेैहेन्द्र 
उसके.द्वार पर प्रणय की भीख मॉगने आता है, किन्तु वह उसे छोटा 
देती है। अब वह आम्रपाली है। ल्री-सुलभ स्निग्धता ओर सरलता की 
मात्रा कम हो जाने से उसके जीवन में जो बनावटी भाव त्रा गए थे वे 
अब केवल एक संकोचदायिनी स्मृति के रूप में अवशिष्ट रह गये हैं | 
गौतम के शब्दों में अब वह “श्रमि के तपे हुए हेम की तरह शुद्ध हो गई 
>है |” जीवन के आरम्भ में सागंधी ने गौतम का सम्पक पाना चाहा था 
किन्तु हवस पूरी न हुईं। “वह समय ठीक भी नहीं *था?!। आज वह 
अपने आराध्य की छाया में विभ्रांति ले रही है। मा्यंधी की नारी 
गदुगद्‌ है। यह'सायंधी के जीवन की त्रिपथगा का तीसरा घाट है । 


छलना 
छुलना राजनीति की आग से खेलनेवाली महत्वामिलाधिणी राज- 
भहिंष्री है | इस “'लिच्छिवी-कुमारी की काया बबरता, अनियंत्रित महत्त्वा- 


कांच, उद्आ्ान्त वात्सल्य, अकारण सापल्न्‍य-ज्वाला और निरीह मोलापन 
इन्हीं पाँच तत्वों से बनी है | 


वह उष्णता ओर महत्वाकांजा लेकर पितृन्शह से मगध आई 
है। कुणीक को 'भरत खंड का सम्राट! बनाने की और वीर प्रसूती 
होकर एक बार गये से चरण-वन्दना कराने, की - उसकी उत्कट 
इच्छा है। इसलिये शेशव में ही अजात को निर्बाध.- स्वच्छुदता 
की दिल सीख देती है | गा 

छुलना की प्रमुख संस्कार-जन्य प्रवृत्ति है उत्क८ ममत्व १ परिस्थिति 
का योग (देवदतत की मंत्रणा) पाकर यह पुत्नस्नेह उदृण्डता, अहमन्यता 
और स्यादोज्लथन का रूप धारण कर लेता है। पद्मावती के मंगलमय 
उपदेश में उसे घड़यंत्र दीखता है ओर वासवी के सामिग्राय मौन में 
नोरव अपमान! और 'साकेतिक घुणा?। यह्द असहाय है। वह तत्क्षण 
कुमार के युवराज्याभिषेक की घोषणा-चाहती है। उसके इस दुरामह 
में कुटिल देवदतत का बडा हाथ है नहीं तो 'ढिच्छिवी-कुमारी में इतना 
मनोबल कहाँ कि वह यों श्रड जाती! | अजातशनत्र का शोय॑ छुलना 
की घरोहर दे और छुलना का पराक्रम देवदत की इनायत है | 

जब अजातशत्रु मगध-महीप है। छलना राजमांता है। देवदतत 
सामंत है। भला छुलना फी ममता अब श्रराजकता का रूप क्‍यों ने 
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धारण करे ! मगध-नरेश के सिह-द्वार से मिक्तुओं की ठोलियाँ खाली 
झोलियाँ लिए लोट जाती हैं ओर छलना के कानों पर जूँ तक नहीं 
रेगती | बिम्बसार को इसका दद है। वासवी काशी का राजस्व चाहती 
है ओर छुलना युद्ध का आयोजन करती है। पुत्र की विजय होती 
है श्रोर माता मद में अंधी हो वबंडर” बन जाती है। वह स्वय श्रॉधी 
की तरह दोड़ती हुईं वासवी के कुटीर में आती है और विजय की खबर 
सुनाती है; क्योंकि यदि दूसरा होता तो 'संदेश भी अच्छी तरह नहीं 
कहता । वासवी के मुख की प्रत्येक सिकुड़न पर इस प्रकार लक्ष्य न 
रखता, न तो वासवी को इतना प्रसन्‍न ही कर सकता”। पुत्र-स्नेह 
में प्रसादिनी छलना ! 


किन्तु विधि का विधान ! दूसरी बार प्रसेनजित्‌ू ओर उदयन के 
संयुक्त आक्रमण के समक्ष छुलना के छोने को भी घुटने टेकने पड़े । 
पुत्न बन्दी बनकर विदेश गया ओर पति प्रहरियों के बीर्च कुटी मे जर्जर 
जीवन बिता रहा है | छुंलना ! यह कैसा छुलावा है, तेरी भशांत जिन्दगी 
की केसी भीषण ट्रेजेडी है। इन सभी विषमताशओं के मूल में क्या है ? 
वही धूर्त देवदत्त की प्रवंचना ही न ? उसी ने तो “धर्म के नाम पर 
उत्तेजित” किया । छुलना देवदत्त से उलझ जाती है। देवदत्त अ्रपनी 
सफाई में कहता है 'तेरी राजलिप्सा ओर महत्त्वाकांज्षा ने ही तुश्से सब 
कुछ कराया, तू दूसरे पर क्यों दोषारोपण करती है, क्‍या मे ही राज्य 
भोगना है! ? छुलना घर की रही दर घाट की | वह. कितनी निस्सहाय है 
आज और कितनी क्षुब्ध ! किन्तु पुत्र के अभाव ने उसके, प्राण तक को 
आलोड़ित कर दिया है। वह कर्तव्याकतंव्य का विवेचन नहीं कर 
सकती | वह अति क्षुब्घ है, अति अशात ) घायल बाधिनी” है. वर्षा की 
पहाड़ी नदी है । देवदस, को बन्दी बनाती है ओर 'भूखी सिंहनी? की 
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भाँति बासवी पर द्ूट पड़ती है--ओह ! इतना साहस, इतनी कूंट 
चातुरी | आज में उसी हृदय को निकाल दढेँगी, जिसमे यह सब भरा 
था ।' ऋुब्घता की पराकाष्टा ! 


किन्तु सहिमासयी वासवी के स्नेहोपचार के सामने छुलना की 
प्रतिहिंसा उसी प्रकार एकवारगी शात हो जाती है जिस प्रकार अतल्न 
समुद्र में गिरने पर सरिता की उत्ताल तरगें। वासवी के आश्वासन के 
सामने छुलना पानी-पानी हो रही है। सनेहमयी जननी की इस पुनीत 
मूति के समक्ष वह अपने को कितनी क्ुद्ध पाती है। वह कुणीक की 
भीख मांगती है । सरल ओर स्पष्ट भाषिणी छुलना ! ठुके परिस्थितियों ने 
खूब छुलठा। वह नहीं जानती थी कि 'मिसर्ग से इतनी करुणा और 
इतना स्नेह, सन्तान के लिए,, इस हृदय मे सचित था। यदि जानती 
होती तो इस निष्ठरता का स्वांग न करती ।! 


छुलना बोद्ध-काल की कैकेई है | कैकेई ने मरत के लिए, राजमुकुट 
माँगा और छुलना ने कुणीक का राज्यामिषेक चाहा | उधर राम को 
निर्वासन मिला, इधर बिम्बसार को वाणप्रस्थ जीवन | इस काड के अत 
मे अवधपुर मे दशरथ की मृत्यु हुईं, मगध में बिम्बसार की | छुलना 
शोर कफैकेई दोनो ने पुत्र के लिए ही अपने अ्रचल में कलक के अगार 
बटोरा । दोनों परिस्थितियों की चपेट मे पडीं। एक ओर मथरा ने कान 
भरे, दूसरी ओर देवदत्त ने प्रबंचना की | दोनों माताएँ अपने पुत्रों को 
पहचानने में श्रउमथ रहों। श्रन्त में पश्चात्ताप के अनुताप में परीक्षा दे 
दोनों स्नेहमयी जननी के रूप में बाहर आयीं। 


नये बैच 


भुवस्वामिन्री , . क्‍ 
भ्रवस्वामिनी प्रसाद! की सभी नायिकाओं में 'सब॒लू ओर जॉगरूं्क 
है उसमे युग-युग की पददलित नारी की विद्रोह्ात्मक प्रतिक्रिया 
अभिव्यक्त हुई है। 'कोमा? भारतीय नारी के उस, सनातन रूप की 
प्रतिकृति है जो . अवयव की कोमलता', लेकर जीवन में सब से हारी 
रहती है ओर अुवस्वरामिनी उस पोस्षपूर्ण स्री की :प्रतीक है. जो अपनी 
कीोमल;काया के भीत॑र एक विराट शक्ति का अनुमव करती है, जिसके 
समक्ष संसार की सभी शक्तियाँ प्रणत हो जाती हैं। इसलिए नाटककार 
ने अुवस्वामिनी के चरिघाकन के लिए कोमा को प्ष्ठाधार बनाया है। " 
' समुद्रंगुप्त के विजयोपरद्य में विजित पिता ने' भुंवस्वामिनी को 
उपहार-स्वरूप दे दिया। वह गुप्त- कुल मे आयी। क्लीव रामगुप्त के 
साथ वेमन की ब्याह दी गई । यह सब कुछ अविरोध हो गया जैसे 
उसकी कोई हस्ती ही न हो, उसकी मरजी का कोई महत्व ही न हो। 
भ्रुवस्वामिनी के भीतर उसका अखिल नारीत्व अकुला उठा। दबा - 
विद्रोह, विवश॑ता ओर मुभलाहट लेकर वह रंगमच पर प्रकट होती है। 
“सीधा तना हुआ. अपने प्रभुत्व की साकार कठोरता, अ्रम्ममेदी उम्मुक्त 
शिखर ! और :इन ज्ञुद्ग कोमल निरीह लताओं ओर पौधों को इसके 
चरण॑ में लोध्ना ही,चाहिए न | उसके इस प्रथम वाक्य के शेब्द-शब्द 
से पुरुष के प्रति नारी का विवश विद्रोह. फूट रहा है।. ५, * 
ध्रुवस्वामिनी ने जिस दिन चन्द्रगुप्त के रूप में निरभ्न प्राची का 
ब्राल अयण देखा था उसी दिन उसका मन राजकुमार, के श्रलकों में. 
उलप्ष गया था। विद्यत्िनियों और मदिरा में उन्मत्त क्लीव पति के 
कारण, जिसका मधुर सम्माषण भी दुश्वार है, वह सूत्ति उसके द्ृंदय॑ 
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पर बैठी रहती है। वह प्रेम करने के नारी सुलभ अधिकार से वं॑चित्त 
होना भी नहीं चाहती। चत्धगुप्त का हृदय है उसका नीड़ 'ओर 
रामगुप्त का राजप्रासाद हैःउसका 'स्वणपिंजर! । हाँ, मर्यादा की रक्षा 
के लिए वह अपनी आकाज्ञाओं को हृदय में दबाये रहती है 


शकराज का दूत आता है और संधि के लिए, भ्रवस्वामिनी की 
माँग होती है। शिविर में शकराज है ओर अन्तापुरं में एक सती है 
जो दूसरे के शासन में रहकर प्रेम किसी अन्य पुरुष से. करती हे |” 
रामगुप्त अ्वस्वामिनी देकर भीतर ओर बाहर के सब शत्र' को एक 
ही चाल मे परास्त करना चाहतां है। धवस्वाप्रिनी के सामने यह 
प्रस्ताव रकखा जाता है। वह श्ञांत भाव से सब कुछ झुनेती है ।' उसकी 
परिस्थिति में रक्खी गई जल्लरी के लिए यह कोई अंनहोनी बात भ्न 
थी। 'रोप से फूंलती हुई? व्यग्य की बोडडार करने लगती है; 
किन्तु में यह जानना चाहती हैँ- कि गुप्त साम्राज्य क्या स्त्री 
सम्प्रदान से ही बढा है / तीज़ स्वर से पूछती है--'किसने, 
में मेरा साथ न छोडने की प्रतिशा अग्नि-बेदी के सामने की है ?' 
जब कायर पति ने कहा परन्तु रामगप्त ने प्रतिज्ञा न. की होगी। में तो 
उस दिन द्राज्ञासव में इब्रकी लगा रहा था ।! तब पक्षी 'निस्सहाय होकर 
दीनता से” शिखर स्वामी की ओर देखने लगी। मत्री ने कहां कि राज्य 
के लिए. राजा, रानी, कुमार और अमात्य सब का विसजन किया जा 
सकता है। भ्रयस्वामिनी तिरसिद्या उठती है। वह पुरानी लीक पर 
चलनेवाली नहीं है। वह नारी के प्रति होने वाले परम्परागत अत्याचार 
का विरोध करेगी। वह अपने अ्रधिकारों को सहज में कुचलते नहीं देख 
सकती, उसमें आत्म-गोरघ जो है । 


पुरुषों ने त्लियों को अ्रपनो पशु सम्पत्ति समझे कर उन परे 
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अत्याचार करने का अभ्यास बना लिया है, वह मेरे साथ नहीं चल 
सकता | यदि तुम मेरी रक्षा नहीं. कर सकते, अपने कुल की मर्यादा 
नारी का. गोरव नही. बचा , सकते, तो मुझे बच भी नहीं सकते.) 
भुवस्वामिनी गुप्तवंश को आपत्ति से बचाने के लिए स्वय॑ बाहर , निकल 
जाना चाहती है.। मंत्री उसे ऐसा,करने भी नहीं देता । वह फिर छुट- 
पटा जाती, है और रामगुप्त,से गिड़गिड़ा कर कहती है--- 

'मेरी रक्षा करो । मेरे ओर , अपने गोरव की रक्षा करो । राजा, 
श्राज .में शरणप्राथिनी हूँ। में स्वीकार करती हूँ कि, श्राज तक 
तुम्हारे विलास की सहचरी नहीं हुईं; किन्तु वह मेरा श्रहंकार चूर्ण हो 
गया,। में तुम्हारी होकर रहँँगी। राज्य श्रौर सम्पत्ति रहने पर शजा को 
पुरुष को, बहुत-सी रानियाँ और स्रियाँ मिलती हैं; किन्तु व्यक्ति का 
मान नष्ठ होने पर फिर नहीं मिलता | 

मान का ऐसा दर्द उसके हृदय में है! किन्तु गौरवविद्दीन 

रामशुप्त ने कहा कि (म्हे जाना पड़ेगा | तुम उपहार 'की वस्तु ही।? 
किन्तु अवस्वामिनी 'उपहार मे देने की वस्तु; शीतल मणि नहीं हैं।' 
उम्रमें रक्त की तरल लालिमा है, उसका द्वदय उष्ण है ओर उपमें 
आत्मसम्मान की ज्योति है |. वह अपनी रक्षा स्वयं करेगी। रसना से - 
कृपाण निकाल कर आत्म-विसर्जन करना चाहती है। * “ 
चन्द्रगुप्त उपस्थित होता है ओर वह दक जाती है। श्रवस्वामिनी 
में केवल तरल भावना का अविग ह्वी नहीं, विवेक की स्थिरता भी है | 
अवलम्ब के अभाव में वह छुटपटा रही थी । अब 'सहारा 'मिला है। 
यह स्थिर हो गई | विवश “विद्रोह ' ने ' अब उत्साहपूर्ण!' रूप पकड़ा | 
चन्द्रगुप्त ने अपने हृदय के आकर्षण की बात कही श्रौर भुवस्वामिनी 
पुलकित हो गई । चन्द्रगुप्त उसकी रक्षा के लिए शक-शिविर मेंजो ना 
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चाहता है । शुवस्वामिनी चन्द्रगुप्त को अपनी भुजाओ में बॉव लेती हे 
और जाने से मना करती है। वह इस आचरण को पापु नहीं मानती | 
( यहाँ आधुनिकता की छाप स्पष्ट माढूम पड़ती है ) चन्द्रगुप्त शक- 
शिविर के लिए प्रस्थान करता है श्रौर संकोच रहित हो श्रुवस्वामिनी 
साथ:हो लेती है । े 

'हम द्वोनों ही चलेंगे | मृत्यु के गहर में प्रवेश करने के समय मैं 
भी तुम्हारी ज्योति बनकर बुश जाने की कामना रखती हूँ | और भी 
एक विनोद, प्रढय का परिह्ास देखेंगी। मेरी सइचरी ! तुम्हारा वह 
प्रुवस्थामिनी का वेश, ध्रुवस्वामिनी ही न देखे तो किस काम का ! 

प्रुवस्वामिनी और चन्द्रगुप्त दोनों शक-दुर्ग के प्रकोष्ठ में पहुँचते हे 
और पूर्व स्थिर योजना के अनुरूप आचरण करके शकराज का बंध 
करते हैं। इस तरह धुवस्वामिनी 'र्नी के प्रति होने वाले श्रत्याचार 
का विरोध कर वीर रमणी की भाँति अपनी परिस्थितियों पर विजय 
प्राप्त करती है।.. 

अब वह समझ पायी है ज्लियो की पराजय का कारण। 'पराधीनता को 
एक परम्परा-सी' उनकी नस-नस में--उनकी चेतना में--न जाने किस 
युग से घुस सी गई है। उन्हे समझ कर भी भूल करनी पड़ती है।! 
चन्द्रंगुप्त को रामगुप्त वदी बनाना चाहता है। धुवस्वामिनी अब जरा 
भी हस्तक्षेप बर्दाश्त नहीं कर सकती । वह चन्द्रग॒ुप्त से छोह-डुलाओं 
को झटक देने को कहती है। रामगुप्त महादेवी को चुप रहने कहता 
है। अ्रुवस्वामिनी कहती है--क्या अब भी मैं महादेवी ही हूँ ” रामगप्त 
“+और मेरो सहधरमिणी ? अ्रुवस्वामिनी--धर्म ही इसका निर्णय करेगा ।! 
पुरोहित प्रवस्वामिनी और रामगुप्त के विवाह को श्रातिपूर्ण बधन मानता 
. है! परिषद्‌ बैठती है। अुवस्वामिनी रामगुस को बाहर जाने का हुक्म 

देती है। चन्द्रगुत ओर ध्रुवस्वामिनी का पुनलंग्न होता है । 


ध्शी 


देवसेना 


देवसेना जयशंकर “प्रसाद” की सबसे अधिक करण ज्री-पात्र है| 
जब वह गाती हे तब उसके “भीतर की रागिनी रोती है” ओर जब वह 
हँसती है तब जैसे (विषाद की प्रस्तावना दोती है? ।' जब हृदय में रुदन 
का स्वर उठता है, कभी संगीत की वीणा मिला' लेती है। “सी में 
सब्र कुछ छिप जाता है! ॥ 

देशाभिमान और नारी-गौरव, प्रणण की अरुणिमा और कुछ की 
मान-रक्षा की कटिबद्धता, विषादपूर्ण उत्सग और संगीत का संबूू--- 

ही देव॑ंसेना के जीवन के सरोतामान हैं | । 

देश पर हूणों ने आक्रमण कर दिया है। देवसेना देश की स्वत- 
न्ता, स्तलियों की प्रतिष्ठा और बच्चों के श्राणों की रक्षा के लिए चिंतित 
एवं प्रयक्षशील है। पिता के प्रतिकूठ आचरण और विज़या के कायर- - 
पन तथा ऐश्वयप्रियंता के कारण उसे आन्तरिक दुःख होता है। शक, 
और हूणों की उम्मिलित वाहिनी के आक्रमण के अवसर पर जयमाढा 
 हुर्गःरक्षा के भांर छेने का वचन देती है और देवसेना बंधुवर्मा को 
अन्तःपुर की रक्षा की चिता से मुक्त करती है। देवसेना में क्षत्राणी के 
हृदय का तेज हैं | मीड़ के अवसर पर वह अधिकाधिक जाज्वल्यमान 
होती है| युद्ध के बादल घिर घुमड़ रहे हं और देवसेना ,वीणा पर .गा 
रही है। अतिम अवसर-पर अपनी गरिमा के रक्षण के ढिए कटि में 
छुरी रख लेती है। जब द्वार तोड़ कर शन्रु-सेनापति ढुगे में प्रवेश करता 
है तो देवसेना एक वीर सैनिक के-रूप में मीस की सहायता करती 
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है और अन्त में स्कंघगुप्त के सहसा आगमन से :सव कुछ बच 
जाता है। + | ' पे आम पा 

फिर भी देवसेना की सबसे 'प्रिय वस्तु है उसका. प्रेम जिसे वहं 
सबकी आँखों से :बचाती हुई हृदय में . सेजो-कर रखती आयी है । 
वही उसका स्वर्ग है, जहाँ उसकी “सुन्दर कल्पना आदर्शका नीड़ बना 
कर विभाम करती है? | उसके मन में कद बसा हे। किन्तु उपके' प्रेम 
में विषाद-है,' कुढ़न है, क्योंकि स्कद के आकर्षण की केन्द्र विज॑या, है 
और देवसेना उसके श्वत्वों का . अपहरण नही “कर ' सकती । 'बह एकांत 
दीले पर, शरद के सुन्दर प्रभात॑ मे'फूले हुएं उस पारिजात वृक्ष की भाँति 
संबसे अछग रहेगी जो “अकेले अण्नी सौरभाकी 'तान से दक्षिणे-पवन-में 
कम्प उत्पन्न करता है, कलियों को /चठका कर ताली बजा कर, . शुम-झु्म 
कर नाचता है। अपना दृत्य, अपना संगीत, वह स्वयं देखता-है--- 
सुनता है? | उसी की तरह वह कोमल स्वर मे गाती।हैं--' 

घने प्रेम -तरु -तले 

बैठ छाँद लो भव-आतप से तापित और जले 

छाया दे विश्वास की श्रद्धा - सरिता -कूंछ 

पिची ऑसुओं से महुरू है परागंमय घूछ  _ 

| यहाँ कौन जो छुले 


देवसेना के दृुदय का यह अवसाद जब सीमा को छूने छगता है 
तो उसकी वेदना-झ्षंकृत दृदय-वीणा से संगीत की स्व॒र-लद्दरी का :प्रकप्रन 
फूट पड़ता है | यही कारण है कि संगीत-उसका चिर-संगी बन बैठा है 
और उसे “गाने का रोग>सा हो गया है। वह कड़णा की प्रतिमूत्ति है 
और संगीत करुणा की सजकछू अमिव्यक्ति। 'संगीत-सभा की अन्तिम लह्र- 
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दार 'और जाशभ्रयहीन ,तान, धूपदान की एक श्षीण गंध-धूम-रेखा, 
कुचले हुए फूछों का म्छान सौरभ, और उत्सव के पोछे का अवशाद, 
इन सब की प्रतिकृति मेरा क्षुद्र नारी-जीवन ! मेरे प्रिय गान ? .,, 
सफल सहायता के उपलक्ष्य में और राष्ट्र के त्राण के लिए. बंधुवर्मा 
स्कंघगुस्त को मालव का - सम्राट बनाना चाहता: है। जयमाला विरोध 
करती,है। उस समय त्यागशीला देवसेना के विशाल हृदय से यह 
उद्गार फूट पड़ता है--भाभी ! संर्वात्मा के ध्वर में, आत्म-समर्पण'के 
प्रत्येक ताल मं; अपने विशिष्ट ,व्यक्तित्व का विस्मृत हो जाना--एक 
मनोहर,संगीत है। क्षुद्र स्वार्थ, भाभी, जाने दो ; भश्या को देखो-- 
कैसा उदार, कैशा महान और कितना पवित्र !? ,छुद्रता और स्वार्थ- 
लिप्सा तो उसमें कभी आयी ही नहीं ।_, 
देवसेना महान्‌ दै'ओर विजया क्षुद्र | देवसेना, त्यागमयी है और 
विजया स्वाथिनी | विजया को सन्देह है कि,मारूव का साम्राज्य पाकर 
स्कंद उसकी ओर से विम्रुख हो गया है। प्रतिहिंसा से प्रेरित हो वह 
भटारक को वरण , करती है। देवसेना उसे दम्म के द्वारा छ॒ली गई 
विपथगामिनी समझती है। विज्ञया को देवसेना की सरल्वाणी मे व्यज्ञ 
सुनाई पड़ता है। वह बरस पड़ती है--“राजकुमारी ! मुझे न छेड़ना | मैं 
तुम्हारी शत्रु हैँ? । देवसेना धीरता से विश्वास दिलाती है कि उसने उसके 
मार्ग को स्वच्छु करने के सिवा उसमें रोड़े नहीं बिछाये | विजया खुल 
पड़ती है---उपकारों की ओट से मेरे स्वर को छिपा दिया, मेरी कामना- 
लता को समूल उखाड़ कर कुचल दिया? । किन्तु देवसेना पूर्ण बारी है । 
वह मूल्य देकर प्रणय नहीं लिया चाहती .., ...!! समय आने पर वह 
इसका प्रमाण देगी। विजया के अध्वस्थ मन को विश्वास नहीं होता । 
वह देवसेना का अन्त चाहती हैं। प्रपंच-बुद्धि को उम्रतारा की साधना 
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के लिए महाश्मशान में एक बलि चाहिए | अच्छा सुयोग है। विजया 
देवसेना के साथ कपट कर श्मशान में उपस्थित होती है। प्रपंच-बुद्धि 
देवसेना को बलि के लिए शीक्र प्रस्तुत होने की आज्ञा देता है। आदरशं 
और त्याग की भूमि में पली देवसेना को नश्वर शरीर का मोह नहीं है । 
(एक ही अरमान उसे पीड़ा दे रहा है। विजया ने प्रेम के अपहरण का 
दोष उस पर लगाया है। नारी के छिए यह सबसे बड़ा दोष है, क्योंकि 
. प्रेम ही नारी का सर्वस्व है। कलंक का यह टीका लेकर देवसेना की 
नारी ससार से नहीं जाना चाइती। 'में डरती नहीं हूँ, केवछ उसके 
पूर्ण होने की प्रतीक्षा है। विजया के स्थान को मैं क॒दापि न ग्रहण 
कहूँगी । उसे भ्रम है, यदि वह छूट जाता...।! प्रपंच-बुद्धि बध करने 
को उद्धत होता है और मातृगुस आकर देवसेना की रक्षा करता है। 
दिवसेना' चकित होकर स्कंद का आहढिगन करती है !? 
अब स्कदगुस का आकर्षण देवसेना की ओर है। अब तक देवसेना 
की ब्रेदना का कारण था वह हृ६ जो उसके प्रणय और विजया के अधि- 
कार के बीच में चल रहा था। वह अब शात है। किन्तु उससे भी 
प्रबल्ृतर युद्ध आ उपत्थित हुआ है। एक ओर देवसेना का प्रेम मचल 
रह्य है ओर दूसरी ओर कुछ की मर्यादा की रक्षा का प्रश्न हिमालय बन 
कर खड़ा है। बार-बार देवसेना के द्वदय मे यही आशंका उठती है--- 
प्रार्थना हुईं है माछब की ओर,से ; छोग कहँगे कि मालव देकर देवसेना 
का ब्याह किया जा रद्दा है (', देवसेना का हृदय हाह्यकार करता रहता 
है, किन्तु वह सयम की रास ढीली नहीं कर सकती। विवेक का इतना बल 
उसमे है। मेरा दृदय मुझ से अनुरोध करता है, मचलता है, रूठता है, 
में उसे मनाती हूँ । आँखें प्रणय कझ॒ह उत्तन्न कराती हैं, चित्त उत्तेजित 
करता है, बुद्धि झ्लिडकती है, कान कुछ सुनते ही नहीं! में सबको 


श्र 
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समझाती हूँ, विवाद मिटाती हैँ ।'संखी ! फिर भी में इसी झगड़ादू कुटुम्न 
में शहस्थी सम्भाल कर, स्वस्थ होकर, ब्रैठती हूँ !! वेबसी को घेर कर 
देवसेना का यह चारित्रिक बल बैठा है। कूछों मे उफन कर बदनेवाली 
नदी, छुंमुल तर, प्रचंड पवन ओर भयानक वर्षा ! परन्तु उसमें 
नाव चलानी ही होगी ...' ह 
देवसेनों ने देश की सेवा के लिए सभी सुखों को तिछाझ्ञलि दे 
दौ'हैं। वह पंण॑दत्त की कुटी मे रहती है और गीत गाकर मथुकरी लेती 
ह। वहीं उसके जीवन की सबसे घनी परीक्षा होती है। स्कंद अपेना 
ममत्व उसे अपित करके उऋण होना चादइता है। देंवसेना इसमें मालूव 
के उत्तग का अपमान देखती है। स्कंद को साम्राज्य की इच्छा नहीं 
, है | वह एकांत में, किती कानन के कोने में, उसे देखता हुआ, जीवन 
व्यतीत करेगा । किन्द देवसेना प्रकाश की उस मंजिल पर पहुँच गई 
है, जहाँ दुर्बंडता की क्षीण रेखा'भी अखरने छगती है। “व तो और 
भी नहीं । मालव का महत्व तो रहेगा ही, परन्तु उसका उद्देश्य भी 
सफल होना चाहिए। आपको अकर्ंण्य बनाने के. हिए देवसेना जीवित 
न रहेगी । सम्राद , क्षमा हो | इस हृदय में...आह | कहना दी - पडा 
, छ्कदगुप्त को छोड़कर न तो कोई दूसरा आया और न वह जायगा। 
अमिमानी भक्त के समान निष्काम होकर मुझे उसकी उपासना करने 
दीजिए । उसे कामना के भेंवर में फेंसा कर कल्ुषित न कीजिए | नाथ | 
मेँ आप की ही हूँ, मेंने अपने को दे दिया है, अब उसके बदले कुछ ' 
लिया नहीं चाइती ।” स्कंद भी कुमार-जीवन व्यतीत करने की प्रतिज्ञा 
करता हैं । 
* रकधगुप्त की वीरता और देवसेना की वाणी देक्ष में क्रांति की नवीन 
लहर फैला देती है। आय॑-शष्ट्र की विनय द्वोती है। देवसेना की एक 
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साध पूरी होती है, किन्तु दूसरी लिए वह अंत' तक छठ्पठाती रहती है । 
सचमुच-«- 

'रस - निधि में जीवन रहा, मिटी न फिर भी प्यास 

मुंह खोले मुक्तामयी सीपी स्वाती आस! 


हृदय में कोमल कल्पनाएँ उठती हैं। वह सबको सेहलाती है । 
“दय की कोमरू कल्पना ! सो जा। ' जीवन में जिसकी संभावना नहीं 
जिसे द्वार पर आये हुए छोटा दिया था, उसके छिए. पुकार 'भचाना 
क्या तेरे लिए कोई अच्छी बात' है ! आज जीवन के मारी सुख, आशा 
और भाकाक्षा--सबसे बिदा लेती हूँ ।” और विदना की बिदाई”? लेकर 
वह 'इस जीवन के दैँव़ता और, उस जीवन के प्राण? से सदा के छिए 
अबकाश लेती है । 


है षू 


हास्य की रुपरेखा 
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हम भारतीयों पर विनोदहीनता के दोष का आरोप किया जाता है-। 
किन्तु हमारी साहित्यिक परम्परा पर (आख्यायिकाओं भर विशेषतः नाटकों 
पर) क्षण मर भी दृष्टिपात करनेवालों की दृष्टि में उपरोक्त कथन की व्यर्थता 
अवश्य झलकने लगेगी। हमने जीवन को निकट से देखा था ( यूनान 
वालो के चश्मे से नहीं मिन्हे केवछ दुःख ही नजर आता था ) और 
इसलिए, हमारे साहित्य में सुख ओर दुःख, हर और विषाद धूप और 
छाया की तरह सर्वत्र अभिव्यास है। वरन्‌ यह एक तथ्य है कि भार- 
तीय नाटको के विदुृषकों की अनुरूपता में पश्चिमीय देशों मे 'क्लाउन! 
और “बफून” की कल्पना की गई। 

नाटक का उद्देश्य जीवन की यथाथंता को अमिव्यक्त करना है और 
मानव विविधता-प्रिय प्राणी है। अतः नाक में मानव-जीवन की 
एकरसता दिखाना अस्वाभाविकता को आमचित करना होगा | सम्भवतः 
इसी मानवसुलूम विविधता का निद्शव करने के लिए हमारे जीवन-द्रश 
आचार्यों ने नाटकों में मिन्न-मिन्न रखों का सन्निवेश किया था। किन्धु 


जद 
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इस विभिन्नता को प्रश्नय देने के लिए हास्य-रस का ही: प्रयोग क्‍यों किया 
गया ? यह शायद इसलिए कि हास्यरस सबसे निरापद (॥8777|259) 
रत है। इसका सामंजस्य सभी रतसों के साथ सहज ही बैठ जाता है| 
एक बात और । प्राचीमकाल में हपों ओर संजकुमारों के मनोविनोद के 
लिए कई प्रकार के हँसोड़ व्यक्ति नियुक्त किये जाते.थे, जो राजा का 
मनोरंजन करते हुए, छाया की भाँति उनके साथ लगे रहते थे । वे जाति 
के ब्राह्षण और हाजिर-नवाब हुआ करते थे | नायकों के अन्तरंग मित्र 
और विश्वासपात्र होने का उन्हें सौमाग्य प्राप्त था। 'और तब नाटकीय 
विषयों का लेच्र इन राज प्रासादों के प्राचीरों से परिसीमित था । अतः 
आचीन नाठकों में कई प्रकार के विदूषको, ( विठ, चेठ, पीठम्द आदि ) 
का समावेश हुआ है | इस राजकीय सम्पक का एक बुरा परिणाम यह 
हुआ कि नांथको में एक फाछतू पात्र का साजन हो गया; जिसका सम्बन्ध 
नाटक की मुख्य वस्तु से अधिक नहीं रहता था और निसका काये सभी 
समय में खींसे निपोड़ना ही रहता था । 

, आज जब नाथ्क राज-प्रासाद के तिहद्वारों का अतिक्रमण का जीवन 
के विस्तृत क्षेत्र में आकर विश्व"के अग्रशप्रत्यंग में समा गया है और 
जब नाव्यकला में ठेकनीक और मनोविज्ञान का प्राधान्य हो रहा.है,तब 
यह विदृषक सचमुच एक फालतू पात्र जेचता है। मनुष्य का जीवन द्वात्य 
' और रदन के तानेबानों से बुना हुआ है । वह हँसता है तो कभी रोता 
भी है। अतः विदूषकों का सदा हँसते रहना अस्वामाविक छगता है, 
उचित यह है कि द्वात्य का प्रयोग गम्भीर पात्रों में ही हो। ऐसे पात्रों का . 
जमघट लगाना जिनका नाटकोय वस्तु से नाप्तमात्र का सम्बन्ध है नास्य- 
क्रढा का दुर्प्रयोग करना'है.। 

प्रसाद ने संस्कृत के प्राचीन नाटकों, विदेश के रोम्रान्डिक ड्रामा 


# 
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यंगला के भावुकता पूर्ण दृश्यकाव्यों और रंगमंच-प्रधान पारणी थियेट्रि 
कल कम्पनी के नाठकों से प्रेरणा अहण की थी और उनकी छाप प्रसाद 
की नाथ्यकला के विभिन्न अंगों पर पड़ी है। हास्य के क्षेत्र में वे संस्कृत 
नाठको से साफ प्रभावित हैं। प्रसांद के विदृषक संस्कृत नाथ्क के विदृ- 
षकों की सन्तानः हैं। 

। प्रसाद के बिदूषकों का नाठकों को मुख्य वस्तु से नाममात्र का 
'ही संबंध रहता है ओर उनके हास्य की प्रणाली भी प्राचीन जान पड़ती 
है। “अजात शत्र! के वसंतक का कथा से कोई खास सम्पर्क नहीं। 
( वह तो केवल पद्मावती का एक दूत है )। महायरिंगल ( 'विशांख? ) 
ओर मुदूगल ( 'स्कंघगुस” ) का भी यही हाल है। “सजन! में प्राचीन 
परिपादीवाढा हलका ओर वालकोचित द्वास्य है। विशाख? का हास्य 
भी संस्कृत नाठकों में प्रयुक्त प्राचीन विदूषकोंबाला ही हास्य है। और 
इसी तरह | 

| संस्कृत नोठकों के विदूषक ब्राह्मण हुआ करते थे। इसके दो 
कारण दिये जा सकते हैं। श्रथम तो क्षत्रिय राजा का विश्वासी मित्र 
विद्वान, तीवण बुद्धिवाछा और उदच्चकुल-उत्पन्न ही होना चाहिए था, 
क्योंकि उसकी संगति से विकार आने 'की सम्मावना न थी। ऐसे व्यक्ति 
प्रायः ब्राह्मण ही हुआ करते थे | दूसरे हास्य की उत्तत्ति में असाधारणता 
अथवा विकृृति पर आश्रित वैचित््य 'की. प्रधानता हुआ करती है। यह 
विंकृति रूप, वेश, संकेत, चरित्र, परिस्यिति और वाक्यों की हो सकती 
, है | अतः जब एक उच्चवंश का समाहत ब्राह्मण जान-बूझ कर गोरवहीन 
और मूर्खतापूर्ण आचरण करता है तो हम उसमे चरित्र की विक्ृति पाते 
हैं, और उससे उल्न्न वैचित्य के कारण हँठ पड़ते हैं | प्रधाद के विदृ- 
पक भी आाक्षण ही हैं । 
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॥ प्राकृत तथा संस्कृत नाटकों के विदृषक पेट थे। 'भास क- 
तभी विदूषक इसी कोटि के हैं। “अविमारक! का विदृूषक प्रितिशा 
यौगन्धरायंण' में वासवदत्ता की / पुकार इसलिए करता है कि वह उसके 
लिए मिठाइयाँ रखती थी। म्च्छुकटिक के विदृषक की जीम भी कुछ 
कम तेज नहीं है। वसंतसेना के रसोई-णह से आने वाली व्यंजनों और 
पकवानों की महक उसे रह-रह कर व्यग्न बना डालती है | कालिदास की 
'शकुतला? का माढ्व्य भी कुछ कम पेट्ट नहीं है। 'रत्नावडी? और 
'नागानन्द! के विदूषक सी ऐसे ही है। इस पेट्ूपन के मूल में भी ऊपर 
कही हुई परिस्थिति की विकृति से उत्पन्न वेचित्य का ही रहस्य दीखता 
है। णाजा के अंतरंग मित्र का पेट पीयना कुछ कम हास्यास्पद नहीं है । 
प्रसाद के विनोदी पात्र भी इन्हीं विदूषकों के समान पेट की पीड़ा से 
पीड़ित हैं। (विशाख” के महापिगल को खाने की चाट पड़ी है। वह 
अवसर आने पर यह कहते नहीं चुकता कि पाकशाला पर चढ़ाई करनी 
हो तो मुझे आशा मिले । अभी में उसका सर्वनाश कर बादें?। 'अजात 
शत्र! के वर्ंतक की जीम अच्छा स्वाद लेने के लिए बनी है, जीवक 
से भेंट होते ही वह।युद्ध का होना ध्रुव बतलाते हुए कहता है--... .. 
आक्रमण हुआ ही चाहता है। महाराज बिम्बसार की समुचित सेवा 
करने अब वहाँ हमछोग आया ही चाहते हैं, पत्तल परसी रहे--समझे न ? 

जीवक---“अरे पेट्ट, युद्ध में तो कौवे-गिद्ध पेट मरते हैं 

वसन्तक--और आपस के युद्ध मे बाह्मण भोजन करेंगे-- 

“सकंघगुप्त' का मुदूगठ तो इनका सरदार है। सठाक ने यह प्रश्न 
उठाया कि 'जिसके,ह्वाथों में बल नहीं, उसका अधिकार ही कैसा ? और 
यदि माँग कर मिल भी जाय, तो शान्ति की रक्षा कोन करेगा! ! सुदूगल 
ने उत्तर दिया--रक्षा पेट कर छेगा, कोई दे भी तो । अक्षय तूभीर, 


सर 
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अक्षय कवच सब छोगों ने सुना होगा; परन्तु इस अक्षय मजूपा का हाल 
मेरे सिवा कोई नहीं जानता ! इसके भीतर कुछ रख देखो, में किस शान्ति 
से बैठ रहता हूँ !! स्कंघगुप्त बन्धुवर्सा को सहायता के लिए गये है । 
गोविन्दयुस्त उठकी सगलकामना कर रहे हैं। किन्तु मुदूगछ को अपने पेट 
की पड़ी है--तब महाराज-पुत्र बड़ी भूख लगी है | प्राण बचते ही भूख 
का धावा हो गया है, शीघ्र रक्षा कीजिए !? म्क्ति की राह वह पहिचान 
गया है। "मुक्ति क उपाय ! अरे ब्राह्मण की सुक्ति भोजन करते हुए 
मरने में. ....दै ।” इसलिए एकादशी के दिन भी मुद्गल के घर द्वादशी 
रहती है। हाँ, यज्मान के घर एकादशी और मेरे पारण की द्वादशी ; 
क्योंकि ठीक मध्याह एकादशी * के ऊपर द्वादशी चढ़ बेठती है, उसका 


गला दबा देती है; पेट पचकने लगता है ! इस प्रकार जयशकर 


'प्रधाद! का हास्य गतानुगत है। 

ऊपर कहा गया है कि रूप, वेश, सकेत, चरित्र, परिस्थिति और 
वाक्यों की विकृति या अताधारणता हास्य के सजन का स्थूल कारण है । 
किल्तु रूप, वेश, संकेत ओर चरित्र द्वारा उत्तन्न हास्य उतना प्रमाव- 
शाली और उत्कृष्ट नही होता जितना परिस्थिति और वाकयों द्वारा 
उत्पन्न हास्य | प्रसाद के नाटकों में चरित्र और परिध्थिति के द्वारा 
हास्य का उद्बेक तो किया गया है जिसका विवरण ऊपर दिया जा 
चुका है, किन्तु प्रधानता है छठवें प्रकार के हास्य की। एक विशेष 
प्रकार की शब्दावडी और वाक्य-थोजना के प्रयोग से हास्योद्रेक की 
चेष्टा, इनके नाठकों में, की जाती है। तुम्हारा नाम जो है सो, “बुद्धि 
का अजीर्ण! और “मूखंता का पुटयाक' आदि शब्दावलियाँ इस कथन के 
प्रमाण है । वसन्तक के इन वाक्यों को देखिए--- 


धअहा वैद्यराज | नमस्कार । बस एक रेचक और थोडा-सा वल्ति- 


न्ज्कणा ध् 


््क 


प्रधाद और उनके नाटके 


कृम्म--हंसके बाद गर्मी ठंठी | अभी आप हमारे नमस्कार का भी उत्तर 
देने के लिए मुँह न खोलिए। पहले रेचक प्रदान कीजिए । निदान में 
समय नष्ट न कीजिए? | 

अथवा मुद्गक की इन पक्तियों पर दृष्टि डालिए--- 


धही-वही, सीता की सखी, भन्दोदरी की नानी त्रिजटा। कहाँ है 
मातृरुप्त ज्योतिषी की ढुम ! अपने को कवि भी लगाता था | मेरी कुडली 
पिलाई या क्नि मुझे मिट्टी में मिछाया। शाप दूँगा। एक शाप | दाँत 
पीस कर, हाथ उठाकर, शिखा खोलते हुए चाणक्य का लकड़ दादा 
बन जाऊँगा ! मुझे इस झस्तट में फ्रखा दिया ! उसने भेरा क्‍यों ब्याह 
कराया... .. !” 


एक बात साफ दीखेगी कि यहाँ वे “भ्रसाद! नहीं हैं लिन्हें हम 
गम्भीर पात्रों के उद्गारों की अभिव्यक्ति में देखते हैं। प्रथम उद्धरण 
में वैद्यक के पारिभाषिक शब्दों का सहारा लिया गया है और दूसरे में 
ज्योतिष का | 


शब्दों और वाक्यों के प्रयोग के अन्तर्गत ही इलेष, पक्रोक्ति 
( ॥९€(४॥६७॥४० ६00७७ ); वाक्यावृत्ति ( 77क्‍४776797 ), विरोधा 
भास ( 9879005 ), आदि, साहित्यिक हास्य के विभिन्न उपकरण आते 
हैं। प्रसाद के नाठकों के हास्य में वाक्यावृत्ति ( तकिया कलछाम--- 
779/006757) ) का ही प्राघान्य है। महापिगल (तुम्हारा नाम जो 
है सो! ओर मुदूगल “जो है सो काणाम करके” इन्हीं तकिया कलामों के 
द्वारा हँसाना चाहते हैं । 

जो है सो काणाम करके यह तो अपने से नहीं हो सकता । उहेँ, 
जब कोई न मिला तो फूटी ढोल की तरह मेरे गले पड़ी? | 


प्रसाद ओर उनके नाथक 


“जो है सो देवता प्रसत्न हों, आप का कल्याण हो ! फिर शीमता 
होनी चाहिए। पुण्य काल बीत न जाय,., ,,,चलिए? |' "सज्जन! में 
वक्रोक्ति का प्रयोग हुआ है और इसी कारण उसमें कुछ चमत्कार भी 
आ गया है। “अजातशन्रु? में 'मूख॑ता का पुट पाक, 'बुद्धि का अजीर्णः 
आदि विरोधाभासों द्वारा हात्य का उद्रेक किया गया है, यद्यवि उनकी 
क्लिष्ठता के कारण जरा'भी सफलता नहीं मिली है । 

पाश्चात्य कलाविदो ने हास्य के कई भेद बताये हैं--व्यग (58878) 
विनोद ( ए7६ » और हास्य ( 7प्रा70०पा )| श्रताद के नाढकों में 
सरल मधुर हास्य के दर्शान नहीं होते । हमें मिलता है क्लिष्ट साम्यों पर 
आधारित विनोद जो होठों पर हँसी लाने के बजाय माथे में दद मरता 
है। जब वसंतक अचानक आकर यह कहना आरम्म करता है--अह्ा ! 
वैद्यराज ! नमस्कार | बस एक रेचक ओर थोड़ा पा वत्तिकर्म्म--इपके 
बाद गर्मी ठढठी! | तो बेचारा जीवक ऊब्रकर मन ही मन 
कहता है--यह विदूषक इस समेय कहाँ से आ गया ! भावान्‌, 
किसी तरह हटे ।* कथा के प्रवाह के बीच मे प्रसाद के विनोदी पात्रों के 
प्रत्येक पाठक या दर्शक के मन में इसी प्रकार की छेँ्चछाहट होती है और 
उसकी दृ5छा होती है कि वह अतिशीघम्र रंगमच में तिरोहित हो जाय | 
बसंतक के इतना कहने पर भी कि--“,..अच्छा हाँ, कहो तो बुद्धि के 
अजीर्ण में तो रेचन द्वी न गुणकारी होगा ! सुनो जी, मिथ्या आहार से 
पेट का अजीर्ण होता है ओर मिथ्या विहार से बुद्धि का। किन्तु महत्रि 
अमिवेश ने कहा है कि इसमें रेचन ही गुणकारी होता है |” 'सुना है कि 
घन्वतरी के पास ऐसी पुड़िया थी कि बुढ़िया युवती हो जाय और दरि- 
द्रता की केंचुल छोड़कर मणिमयी बन जाय [ . क्‍या तुम्हारे पास भी-- 
उह्ँ-- नहीं है १ तुम क्‍या जानो ।* ४ 


| शा 
म_ कैकस्सा | 
डा [हि ज्ड्र 


प्रसाद और उनके नाटक 


, “-जीवक कुछ नहीं समझता है ओर यह कहने को बाध्य 
होता है कि--तम्हारा तात्य क्या है! हम कुछ न समझ सके |! 
साधारण पाठकों या दर्शकों की भी यही दशा है। माथापच्ची 
करने पर भी वे प्रताद के विनोद की खूबियों को नहीं सम्रश्न 
पाते हैं। यही उनकी उपरोक्त झुंझछाहट का कारण है। म॒ुद्गलछ भी 
दिमागी कसरत करके ही ये पंक्तियाँ कहता है--'किसी के सम्मान- 
सहित निमंत्रण देने पर, पवित्रता से हाथ-पैर धोकर चौके पर बैठ 
जाना--एक, दूसरी बात है; और मठकते, थकते, उछछते, कूदते 
ठोकर खाते ओर छढकते-हाथ-पैर की पूजा कराते हुए मार्ग चलना--- 
एक भिन्न वस्तु है .....हस बार की आशा का पालन करता हैं ; परन्तु 
यदि, तथापि, पुनश्च, फिर भी कभी ऐसी आज्ञा मिली कि इस ब्राक्षण 
ने साष्टांग प्रणाम किया? | 

प्रशाद के विदृूषक व्यग करने मे भी कुशल नहीं दीखते। शेक्सपियर 
के विदूषक यहीं प्रयाद के विदृषक्रों से श्रेष्ठ जंचते हैं । 

रल्ला पेट कर लेगा, कोई दे भी। अश्वय तूणीर अक्षय कबच सब 
लोगों ने सुना होगा; परन्तु इस अक्षय मजूधबा का हाल बिना, भेरे 
फोई नहीं जानता ।! 

“अरे ब्राह्मणों की मुक्ति भोजन करते हुए भरने में, बनियों की 
दीवालों की चोट से गिर जाने में, ओर श्वूद्“रों की--हम तीनों. की ठोकरों 
से मुक्ति-ही-मुक्ति हे । 

इन पक्तियों में सरत हास्य का हलकापन नहीं। गंभीरता और 
तीखापन के कारण हास्य का चमत्कार कुठित रह गया है। 

इस प्रकार हास्य के क्षेत्र में प्रचाद को कहीं सफरता नहीं मिली | 
वे इस विषय में परम्परागत ही रहे हैं, मोलिक नहीं । इस अनुगमन में 


८१ 


१ 


प्रसाद और उनके नथिक॑ 


भी हंदय का योग न होने के कारण उनके नाठकों में हास्य का अपेक्षित 
चाञचल्य नहीं आ पाया है। “सजन? में परंपराजन्य बालकोचित हास्य 
है। 'विशाख' के पेट्ट महापिगल की बातों में भी कोई, आकर्पण नहीं । 
प्रायश्वितः और 'करुणालूय? में विषय विपरीत होने के कारण हात्य का 
आविर्भाव नहीं हों पाया है। “अजातशन्र! में जीवक और वसनन्‍्तक 
हास्य की सृष्टि का प्रयत्न करते हैं। डाक्टरों ओर वेच्यों की खिल्डी 
उड़ाने की 'परिपाठी आज बहुत प्रसिद्ध हैं। मोलियर ओर दिजेन्द्राल 
राय ने भी उन्हे छेड़ा है। इस प्रकार' 'अजातश्नत्रु! में इन व्यक्तियों को 
खड़ा कर विविधता का सजन अवश्य किया गया है | हाँ, सफछता नहीं 
मिली है। इसके दो कारण हैं। प्रथम तो (जैसा कि ऊपर निवेदन 
किया जा चुका है ) क्लिष्टता के कारण मूखंता का पुट्पाक! और “बुद्धि 
का अजीर्णः द्वारा उत्पन्न हास्य मधुर ओर आकर्षक नहीं हो पाया है। 
दूसरे यहाँ इतिहास की अवहेलना करके जीवक के साथ कुछ अन्याय 
किया गया है! इतिहास में जीवक बिंबसार का राज्यवैद्य है। उसने 
बुद्ध तक की चिकित्सा की थी | वह अपने समय का अद्वितीय वेद्य था । 
उसझी हँसी 'सेचक!, 'पुटपाक”? आदि के द्वारा उड़ाई गई है। इस हँसी 
में समवेदना और सहृदयता का अभाव है। और हास्य तभी मधुर 
“एवं सरस होगा जब सहृदयता एवं सवेदना का योग हो | इनके अभाव 
में हास्य शुष्क और व्यंग तीत्र हो जाता है। # 'स्कघशुप्त! का “जो हैं 
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प्‌ 


प्रसांद और उनके नांठक॑ 


सो काणाम करके? वाक्याइत्ति द्वारा उत्तन्न हास्य भी बेजान है। मुदगेल से 
जब-जब हमारी मेंठट होती है तब-तव वह एक नवीन रूप में हमारे समक्ष 
उपस्थित होता है । उसका व्यक्तित्व दुरूह हो जाता है। “एक घूंट! 
में जो हास्य है; वह विषय के अनुरूप ओर विशान की-नवीनता 
लिए हुए होने पर भी विनोद ही है। “कामना? का द्वास्य अति तीज्र 
होकर तीखे व्यग़ की कोटि में जा बैठा है। हाँ “राज्य-श्री? में हास्य की 
कुछ मधुर अभिव्यक्ति हुई है । 
मधुकर--देखूं अब क्‍या होता है ! 
( विकट्घोष पीछे से आकर चपत लगाता है ) 


मधु ०--( छिर सहराता हुआ )-क्या यही होना था ! भाई, तुम 
हो कौन ! मुझसे तुमसे कब का परिचय है १--यह परिहास कैसा ! 

विकट०--यह तुम नही जानते--हम हुम साथ ही न वहाँ पढ़ते 
थे। तुम एक चपत लगा कर गुरुकुल छोड़ के भाग आये और राज- 
सहचर बन कर आनन्द करने छगे | यह उसी का प्रतिशोध है। स्मरण 
हुआ £ मेरा नाम है विकटघोध ! 


मधु०--(;विचारने की मुद्रा से )--होगा। होगा भाई, वह तो 
पाठशाला का छड़कपन/था ; अब हम तुम दोनों बड़े हो गए। फिर 
वेती बात न होनी चाहिए | 

विक2०--यह सब तो मिन्नता सें चछता ही रहता है ; पर तुमने 
मुसे पहचाना ठोक ! 
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प्रसाद और उनके नाटक 


मघु०--ठीक ! क्‍या नाम ! | 
विकट ०---विकटघोष । 
' मछु०--ओह ! तब आप शंख-घोष करते । यह मेरी रोऐदार 
खँजड़ी क्यों बजा रहे थे ! आप इतनी रात को अतिथि ! 
विकट०--में शीघ्र चला जाऊँगा | 
,मंधु ०---हाँ | अधिक कष्ट करने की आवश्यकता नहीं--आप को 
दूर जाना भी होगा ! 
विकट०--चुप रहो ; पहले यह तो पूछा ही नहीं कि ठुम क्‍यों 
आये थे | 
मधघु०--आप जाइये, में पूछ ढूँगा | 
विक5<०--मुझे तुम्हारी महारानी से मिलना है | 
मधु०--तब तो आप को उस ठाठ से आना चाहिए था। यह 
भयानक दाढ़ी और बिच्छू की दुम--नहीं-नहीं, डंक-सी मूँछ ! उहूँ ! 
आप तनिक भी सहृदय नहीं--हसे कुछ नीची कीजिए ! 
-+राज्यश्री, ६० ३२-३३ । 
मघु० -प्राण बचे बाबा, अब इन राजाओं के फेर में न पड़ेंगा ! 
ओह ! उस विकट्घोष का बुरा हो, कहाँ से टपक पड़ा [*** ****“***“हूं, 
सॉंधी बास भी तो आ रही है--चढेँ ! नहीं, अब भागो ब्राह्मण देवता ! 
भीख मांग कर खा छेना ठीक है, पर राजा के यहाँ कदापि न" "*****! 
--राज्यभी, ५० ४६-४७ | 
प्रताद के नाठकों में जो उत्कृष्ट हास्य का अभाव है उप्तके कुछ 
कारण उपस्थित किये जा सकते हैं । 
१ प्रसाद की प्रवृत्ति द्वास्य-विनोद की ओर न थी। प्रसाद जी 
हिंदी-साहित्य के खबसे अधिक गम्भीर 'कवि थे!। जीवन की गदहराइयों 


द््ट 


इमाम 


प्रसाद. और उनके नाठक 


में बैठ कर उत्तके गहन तत्त्वों की अनुभूतिपूृण अभिव्यक्ति ही उनकी 
साधना का लक्ष्य था ओर हास्य का सबंध जीवन के हलकापन से है। 

२ प्रसाद की भाषा को गहनता भी हास्य की सरहू प्रकृति के 
प्रतिकूलछ थी । , 

३ प्रसाद ने जिन युगों का चित्रण किया है वे संघर्ष के संघि-युग' 
थे। उन संघर्षों के मूल कारणों का विश्लेषण कर निदान के चिंतन में 
ही प्रताद की प्रतिभा लीन रही, हस्य के बेल बूटे उगाने में नहीं | हास्य 
तो सुख-शान्ति के काल में ही प्राधान्य पा सकता है । 


४ प्रवाद वत्तमान को देखकर भूत की ओर मुड़े थे। वर्तमान के 
, नैराश्य-पूर्ण शेयिल्य को दूर करने ओर राष्ट्र में पोरुष भरने के लिए ही 
प्रधाद ने इतिहास का अध्ययन किया था । आज की विभीषिका उनके 
प्राणों को आलोड़ित कर चुक्री थी ओर आज की जागति ने उन्हे ढाका- 
मलभल का अगरखां छोड़कर खद्दर का कुर्ता पहनने को प्रेरित किया 
था | और आज हाध्य के लिए. अवकाश कहाँ ! 
“कैसे हँसू ! हँसानेवाले अपने अब अपने न रहे | 
सुख देने वाले वे मेरे सोने के सपने न रहे ॥ 
रहे न वे अरमान हिये में हुलसित आज हुलास नही। 
अभ्रु-विभव को छोड़ हाय कुछ भी तो भेरे पास नहीं” || 
'हद्विज! | 
अतः बनांड शा की तरह द्वास्य की योजना प्रसाद के नाटकों मे 
नहीं पाई जाती है तो कोई आश्चर्य की बात भी नहीं । 
“यहाँ और एक शब्द 'कामिक! ( हास्य ) के बारे मे ढिखना है। 
वह यह कि यह मनोरञ्नी वृत्ति का विकास है। जिस जाति में स्वतंत्र 
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प्रंशाद और उनके नाटक 


जीवन की चेष्टा है वहीं इसके सुगम उपाय और सक््य परिहास दिखाई 
देते हैं; परन्तु यहाँ तो रोने से फ़ुरसत नहीं, विनोद का समाज में नाम ही 
नहीं फिर उसका उत्तम रूप कहाँ से दिखाई दे । अंग्रेजी (8।870९58) 
का अनुकरण हमें नहीं रचता, हमारी जातीयता ज्यों-ज्यों सुरुचि-सम्पन्न 
होगी, वैसे-वेसे इसका शुद्ध मनोरख्लननकारी विनोदपूर्ण और व्यज्ञ का 
विकास होगा” ।# 
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० ७ जयशकर प्रसाद ( 'विशाख' का परिचय, प्रयम संस्करण ) | 
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गीत-लोष्ठ व 


हृदय की मार्मिक अनभूतियों की संगीतात्मफ श्रमिव्यक्ति ही गीत 
है। गीत इतंत्री की मीड़ की रनकार है, मर्म की मुखरता है। और 
यह भीतर का मर्म तभी बोलता है जब बाहर के अवयव हार मान 


लेते हैं | यह स्थिति तभी श्राती है जब अनुभावक दारुण दुःख से भीँया 
होता है श्रथवा अनन्त आनन्द में विभोर । 


गीत का मूल आधार आनन्द है। आनन्द सुष्टि के मूल में है, 
वह इतके सजन का आदि ग्रेरक है। मौज मे आकर ही आनन्दघन 
ने अपनी क्रीड़ान्मूमि --इस संसार की रचना की । नंठराण के ,अलच्य 
ताण्डव श्रौर नटवर की रास के मूल में इसी आनन्द का जादू है। 
मानव उस विराट भ्रनन्‍्त आनन्द का एक छघु अंश है। उसके हृदय 
में भी परमानन्द बैठा है। श्रपने अन्तर के शिव के श्रनुभव मात्र से 
वह उछल पड़ता है। अन्तर के इस शिव के सहारे ही मनुष्य अपने 


जीवन के अभावों को स्वीकार करता है और इस दुःख-दर्द की दुनिया 
में टिका रहता है । आज भी आनन्दातिरेक में हम नाचने गाने लगते हैं। 


मनुष्य उस आनन्द को पकड़ना चाहता है किन्तु लाख प्रयत्न 
करने पर भी वह उसे पकड नहीं पाता, आनन्द के उस संगीत के लय 
में अपने हृदय का तार नहीं मिला पाता । तब वह विकल होकर #ंदन 
कर उठता है। अभाव का यह दर्द भी मधुर होता है क्योंकि 
उप्तके कारण उस परमानन्द की स्निग्ध स्मृति तो ताजी रहती दे । इसी 
लिए तो मीरा और महादेवी, कबीर ओर जायसी दुःख की दुनिया में 
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प्रसाद ओर उनके नाटक 


ही हृदय की बस्ती बसाना चाहते हैं क्योंकि वहीं उनके आनन्द-दाता 
का निवास है। और इसी लिए इस दुःख की भूमि में भी मधुर गीत 
वी बेल उगती है । मानव-जीवन का अधिकांश इसी श्रभाव की वेदना 
में पला होता है| यही कारण है कि संसार के श्रधिकांश गोौत वेदना 
के गीत हैं। इस लम्बे श्रवतरण का सारांश यह है कि गीत से सृष्टि 
का और स॒ष्टि के मानव का अटूट सम्बन्ध है और सानव-जीवन की 


भाँति गीत भी सुख और दुःख के ताने-बानों से बुना है। वह स्वयं 
दर्द भी है श्रोर दवा भी । 


जैसा कि ऊपर निवेदन किया गया है, गीत मनुष्य की बाह्य 
सम्पति न होकर अनन्वर की निधि हैं। नियन्ता ने लीला की और उप 
आदि कीड़ा से फूट कर संसार फैल गया। शकर ने ताण्डव किया श्रौर 
उसके डम्रू से संगीत फूट पड़ा। इन अवतरणों को यदि रूपक 
मान लें तो यह सिद्ध हो जाता है कि भीतर का राग गीत 
का प्रेरक है श्रौर उसमें अन्तर की अभिव्यक्ति होती है | यह सही है 
कि पश्चिम वाढे उसकी 577]0८४ए॥३ पर जोर देते हैं ओर पूरब वाछे 
उसकी (09]०८४ए६9 को भी श्रोश्वल होने नहीं देते । 

हाँ, ताप्डव की गति में डमरू का शब्द-संगीत योग देता रहता 
है | गीत के क्षेत्र में यह संगीत तख भी कुछ फेम महत्व नहीं रखता |! 
संगीत के लय में ही लयमान होकर गीत अश्रनन्त के श्षितिज को छूता 
है | संगीत का महत्व असीम है| मनुष्य का कोन कहे, वन्य पशु भी 
प्राणों का मोह छोड़ संगीत की स्वर-लहरी के बीच व्याधे के तीर को 
हृदय में स्थान देते हैं। मीत संगीत को प्रभावशाली बनाता है।हस 
संगीत के कारण ही भोता अथवा पाठक कवि के पीछे-पीछे अपनी 
हिपति को भूल कर चलता जाता है। सचमुच गीत और संगीत में 
अन्योन्याभ्रय-तम्बन्ध है । 


प्रयाद और उनके नाठक 


गीत के अमाव में संगीत निरर्थक है ओर संगीत के अभाव में गीत 
प्रमावहीन । अंग्रेजी में गीत को । ,970 कहते हैँ जिसका अथ होता है-- 
3099६80 ४० धघाह 7.976७. 06४7६ ६0 96 8प7४8- 
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006६8 0०प7॥ ६078॥5 870 5677767[8: 
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हिन्दुस्तान के प्रसिद्ध संगीश पं” ऑकार,नाथ ने उस दिन कहा 
था कि जो कवि से छूट जाता है उसे स्वर! व्यक्त कर देता है। 

, गीतों की नाठइकीय उपयोगिता के संबंध में अधिक कहना नहीं है'। 
नाटक मानवीय चेष्टाओं का क्रियात्मक प्रदर्शन है |, अभिनय में नाट- 
कीय पात्रों क्री बाह्य स्थूल क्रियाओं की अभिव्यक्ति तो होती ही है उनके 
मन की सूक्ष्म स्थितियों का व्यक्तीकरण भी होता है। और मानव- 
जीवन में ऐसी भी स्थिति आती है जब मनुष्य भावनाओं में इस प्रकार 
तनन्‍्मय रहता है; जब वह हृषे अथवा विषाद से इस प्रकार पीड़ित रहता 
है कि उसकी सारी स्थूल प्रक्रियाएँ शिथिल्ल पड़ जाती हैं और उसकी 
बीद्धिक विश्लेषण की शक्ति मूक दो जाती है । गीत ही, जो भाव को 
आकार देने की क्षमता रखता है, उस अवस्था का सजीव चित्रण, 
प्राणमय प्रकाशन कर सकता है। ओर चित्र और काव्य की इसी 
सधि का नाम तो नाटक है| अतः गीतों को न रखना नाठक को उसके 
एक आवश्यक तत्त्व से वचित करना है क्‍योंकि नाठक ग्रीत, लुृत्वं, 
काव्य और चित्र की सयुक्त कछा है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखने पर 
गीतों की यही उपयोगिता छक्षित होती है। 
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प्रसाद और उनके नाथ्क 


“कहा जाता है कि सृष्टि के आरम्भ में देवताओं का दल ब्रह्मा के 
पास पहुँचा और विनती की कि महाराज ! आपने सृष्टि तो दी किन्तु 
मनोरंजन के अभाव में यह फीकी लगती है। तब ब्रह्मा' ने और तत्वों 
के साथ ऋग्वेद का संवाद और शामवेद का संगीत ( च,है आप इसे 
गीत भी-कह लीजिए ) लेकर नाथक बनाया । देवताओं ने उसे मनो 
रंजन का हेतु बनाया | इस सिद्धांत को यदि रूपक मान हें तो कहेंगे 
कि नाटक में कथोीपकथन के साथ गीत का भी प्रयोग आरम्भ से होता 
आया है-। ग्रीस चीन आदि देशों के नाव्य-साहित्य की परम्परा पर 
दृष्टिपात करने से यह पता चलता हे"कि नाटक का. आरमस्म दृत्य और 
गीत से ही हुआ है। वीर पूजा और वार्षिक पर्व के अवसर पर होने 
वाले इत्य और गीत के साथ संवाद का योग हुआ और तब नाठक का 
सुन्पात | नाठक की “न घाठ से उत्पत्ति भी यह तिद्ध करती हे कि 
नायक के आरम्भ में दृत्यक्षी, जिसमें संगीत ओर शब्द का भी योग रहा 
होगा प्रधानता रही होगी | तब से आज तक ना2को में गीत का व्यवहार 
होता रहा है | संस्कृत के अधिकांश नाठकों में गीत का प्रयोग नहीं हुआ 
है। इसका कारण यह दे कि हमारे यहाँ गीतों के छिए महाकाव्य वाला 
विस्तृत क्षेत्र अलग सुरक्षित था | गीतों का यह ऐतिहातिक महत्त्व हुआ |. 

शात्रीय दृष्टिकोण से भी गीतों का महत्व कुछ कम; नहीं दीखता | 
जिस प्रकार दर्शकों के मन ओर दृष्टि को विभाम देने के लिए नाटकों को 
कतिपय अड्डों में ब्रिभाजित-कर विभाम-स्थल की योजना की जाती है 
उसी तरह परिवर्तन-पसन्द मानव-मन को गद्यमय संभाषणों के मदस्थर 
से.गीत की अमराई में भी छाना पड़ता है जिसमें उसकी यकान दूर 
हो; नही तो वह ऊब उठेगा जो नाटककार की सबसे बड़ी हार होगी। 
चित्त-विक्षेप के लिए गीतों का आना आवश्यक है| 
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। इसका यह अर्थ नहीं कि नाटकों में गीतों की भरमार-कर दी 
जाय | जहाँ गीतों के उपयुक्त स्थछ हों वहीं उनका उपयोग होना 
चाहिए अन्यथा नहीं । इतना अवश्य है कि गीतों के सवंथा अभाव, 
में नाठकों का प्रभाव तो कुछ नष्ट हो ही जाता है उसकी लुनाई में भी 
घद्ा लग जाता है । 

प्रताद' के नाटक साहित्यिक हैं। अतः गीत उनके प्राण हैं.। 
प्रसाद? के नाठकों में इतिहास की विस्तीणंता चाहे एक दोष बन गई 
हों, उसमें एकान्त सम्भाषण अधिक लम्बे हो गए. हों, हास्य नीरस हो 
गया हो किन्तु उनके गीव अवश्य मनोरम हैं। “प्रसाद! के नाटकीय 
पात्रों को चाहे हम भूल जाँय, उनका कथानक विस्मृत हो जाय किन्तु 
उनके गीतों को भूलना आधान नहीं । वे तो (550॥(७7ए 8९०७७" 
फे गीत की भाँति अनन्तकाल तक कर्णकुहरों में गूजते रहते हैं। उनके 
गीत कहीं २ आवश्यकता से अधिक हूम्बे हों गए हैं, वे कहीं २ 
साधारण पाठकों के लिए दुरूइ हो गए हैँ किन्तु पाठक इन गीतों में 
हतना रम जाता है कि उनकी हूम्बाई का ध्यान नहीं रहता और 
दुरूह स्थल पर क्षण भर टिकने के बाद जब वह उस पार जाता है 
तब तो उसके दृ्ष का ठिकाना ही नहीं रहता। वास्तव ,में गीत 
(प्रसाद! के नाटकों की एक बड़ी विभूति है, उसका अपरिहार्ये 
अंश है | 

चरित्र-चित्रण के क्षेत्र में गीतों का, जो मानवजीवन के घने श्वणों 
की अमिव्यक्ति हैं, जो उपयोग होता है. उसके संबंध में ऊपर विवेचन 
हो चुका है। 'प्रसाद! के गीतों ने इस क्षेत्र में छेलक की बड़ी सहायता 
की दे क्योंकि उनके अधिकांश पात्र भावक, तथा कोमल प्रवृत्तियों 
वाले हैं । गीत जैसे उनके जीवन का संबछ है। उनके थके हिय-हारिल 


कक हैं... 
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की डा है। भला इन गीतों की अनुपस्थिति में पश्मावती वी 
अटठारी से आने वाली भमूच्छित-मूच्छ॑ना? को, कल्याणी के करुण प्रणय 
को, मन्दाकिनी की कसक को, किस अकार समझा जाता! विरुद्धक 
की निराशा और मांगधी-की वासना की अभिव्यक्ति का भार बहुत 
कुछ इन गीतों ने उठाया है। ओर देवसेना ! गीत तो उसके जीवन का 
सब कुछ है। भला गीतों के अभाव में उस कोमल काया को खड़ा भी 
किया जा सकता था ! मार्गंधी, सुवातिनी आदि की जीविका ही संगीत है | 

प्रसाद” के गीत रस के उद्रेक एवं परिणाम की परिणति में भी 
सहायक हुए हैं | वस्तु ओर उद्दश्य की दृष्टि से 'प्रसाद 
के नाटकों का मुख्य रस है वीर । इस की 'एक ओर <ंगार 
और दूसरी ओर करुणा की धाराएं भी अवाघ गति से बहती रहती हैं । 
किन्दु कहीं २ <ंगार अथवा करुण इतना अबल हो जाता है कि उसकी 
प्रबंशता के समक्ष वीर रस हार कर सिर झुका छेता है। “स्कंदगुप्त” 
आदि नाठकों में यही बात हुई हे। प्रधान रस का सहायक रस के 
सामने इस प्रकार दब जाना एक दोष है। प्रसाद” के गीतों ने भरसक 
इस दोष को दूर करने की चेश्ा' की हे। जहाँ कहीं भी वीर रस के 
उद्दोधन-गीत हैं वहाँ एक समां बैंघ गया है और वीरता पूर्ण वातावरण 
का प्राणपूर्ण निर्माण हुआ है। अनागत मूर्तिमान हो' उठा है और 
वर्तमान तंत्री पर अनुरणित होने छगा है। रणक्षेत्र में मातृगुत्त का 
गाया हुआ यह गीत-- 

हिमालय के आँगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपहार 

उषा ने हँस अमिनन्दन किया और पहनाया हीरक-हार 

जगे हम लगे जगाने विश्व छोक में फेला फिर आलोक 

'ह्योम-तम-पुज्ज हुआ तब नष्ट, अखिल संस्ति हो उठी अश्योक 


क््श्् 
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सुना है दधीचि का वह त्याग हमारी जातीयता विकास 
पुरूदर ने, पवि से है लिखा अस्थि-युग का मेरे इतिहास 
वही है रक्त, वही है देश, वही साहस है, वेसा, शान 
वही दे शान्ति, वही है शक्ति, "वही हम दिव्य आर्यन्संतान 
जियें तो सदा उसी के लिए, यही अमिमान रहे यह हे 


निछावर कर दें, हम सवस्व हमारा प्यारा भारतवषे 
अलका का यह गायन-- 


हिमाद्वि तज्ञ अंज्ञ से 
प्रबुद्ध शुद्ध भारती-- ह 
स्वयं प्रभा सम्ुज्ज्वला | 
स्वतंचता पुकारती--- 
अमत्य बवीर पुत्र हो, दृढ़ प्रतिज्ञा सोच लो 
प्रधशस्त पुषय पन्‍थ ऐ--बढ़े चलो बढ़े चछो, . - 


तथा चन्द्रगुत और भर वस्वामिनी के प्रस्थान करते समय सामन्त 


कुमारों के आगे आया हुआ मंदाकिनी का यह गीत--- 


पैरों के नीचे जल्धचर हों, बिजली से उनका खेल चले ' ' 


संकीर्ण कगारों फे नीचे शतशत श्वरने बेमेल चढें 


१0 


संत्राटे में हों विकल पवन, पादप निज पद हों चूम रहे * * 


तब भी गिरि पथ का अथक पयिक ऊपर ऊेँचे सब झेल चढे 


अपनी ज्वाला को आप पिये नव नील कंठ की छाप लिये 
विश्राम शान्ति को शाप दिये, ऊपर ऊँचे सब झेल चले 


“-वीरता का एक समां बाँध देते हैं। कौन ऐसा पाषाण-हुदय 
होगा जो इन गीतों को सुनकर अपनी नसों में गर्मी का अनुभव न 
करता हो और कुछ समय के लिए, उमंग में क्षम न उठता हो | नाटक 


है (५ 
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के अवसान में रस की,,यह त्रिधारा शान्त रस के सरोवर में 
गिर कर शान्त हो जाती है। 'प्रधाद” के नाटकीय पात्रों के जीवन 
का सारा. कोलाहइल अन्त में तिरोहित हो जाता है। इसलिए प्रसाद के 
नाटक न सुखान्त ईं, न दुखान्त । वे हैं. प्रसादान्त | प्रसाद के गीत 
भी प्रसादान्त दही कहे जायेंगे क्योंकि उनका आरम्भ चाहे जहाँ हो--- 
चाहे वे शिविर के समवेत गायन हों अथवा चंचला के व्यावसायिक 
गीत, चाहे वे थके हुए की निराशा से उत्तन्न हों अथवा किशोरी की 
प्रणय-पिपासा से उद्पेरित हों--किन्तु सब का पर्यवसान श्षान्त छोक में 
ही होता है। इस प्रकार 'प्रखाद! के गीत रस के उद्दरेक एवं परिणाम 
की परिणति में भी सहायक हुए हैं | 

हाँ यत्रन्तच प्रसाद! के कविन्हदय की, जिस पर पारसी नाठकों से 
प्रभावित तत्काडीन वातावरण का प्रभाव पड़ा. था, गान-प्रियता अतिरेक 
को भी छू' गयी है। प्रसादीय नाठकों के लम्बे गीत इसके साक्षी हैं। “जन 
मेजय का नाग-यश! में पहाड़ की तराई में मनबसा और उसकी दो सखियों 
के गाये हुए गीत को, 'स्कदगुप्त? में मातृगुप्त के गाये हुए गीत को 
तथा (धुवस्वामिनी” में समान्त कुमारों के आगे गाये हुए मंदाकिनी के 
गीत को कुछ छोटा कर दिया जाता तो रंगमंच के लिए वे अधिक 
उपयुक्त होते | फिर भी इन गीतों के पक्ष में एक बात कद्दी जा सकती 
है| ये तीनी लम्बे गीत वीर रस से सम्बन्ध रखने वाले हैं और प्रसाद 
के सभी नाटकों का प्रग्मुख रस वीर है । युद्ध की सम्यक योजना के 
अमाव तथा पात्रों की दा्शनिकता एवं रंगीनी के कारण वीर रस बांछित 
रूप से निखर नहीं पाता । पाठक या दशक उत्साहवर्द्धक दृश्यों के लिए 
आँख पसारे रहते हैं। अतः जब वीररस के गठे गीत गाये जाते ईं तो 
तो पाठक या दर्शक मनोवांछित वस्तु पाकर उत्सुक कानों से सुनने 


श््ट 
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लगते हैं | उनकी सुदीर्ध प्रतीक्षा विराम-स्थल पाकर थकान म्रिठाने 
छाती है और इस बात का पता नहीं चलता कि ये गीत कब समाप्त 
हो गए। वास्तव में इतने सुन्दर हैं ये गीव और गुलामी की बेड़ी में 
कृस्मस करने वालों को इतने अच्छे छगते हैं ये। फिर भी गौतम जैसे 
अवतारी व्यक्ति का रगमच पर गाना कुछ अच्छा नहीं छगता। उसी 
तरह “चन्द्रगुत! में लगमग सभी ज्ली-पाों का गीत-प्रिय होना, देवसेना 
और मार्गधी का सात तात बार गाना तथा नेपश्य से दीर्ध गीतों का- 
भ्रतिगोचर दोना मी उचित नहीं जान पड़ता | बात यह है कि प्रसाद! 
पहले कवि है तब नाटककार। स्वभावतः योवन की सादक तसबीर 
आंकते उम्रय, अतीत स्थप्ृतियों की भावनठमियाँ उठाते समय, सूक्ष्म 
दाशनिकता का विस्फूजन करते समय प्रशाद का कवि सजग्र हो उठता 
है और कल्पना-४ंग से कविता का निश्चर फूट ही पड़ता है। 

यह कद्दा जाता है कि प्रसाद” के गीतों का संबंध उनके 
पात्रों से और उनकी तत्कालीन परिस्थिति से नहीं हैे। कुछेक 
महानुभावों का तो यहाँ तक कहना है, कि प्रसाद” जी पहले ही 
गीत बना छेते थे ओर नाटक छिखते समय अपने पुराने स्टराक, से 
गीत डेकर रख देते थे। मुझे यह बात नहीं जँचती। शायद 
एकाघ जगह ऐसी बात हुईं हो। हाँ, उन गाौतों में भावों का 
ऐसा विशदीकरण है, दछाक्षणिकता का ऐशा प्रयोग है कि वे 
र्वतंत्र-से लगाते हैं किन्तु यदि शुष्क उपयोगिताबाद का ध्यान रख 
कर प्रताद” ने गीतों का गठबंधन पात्रों से किया होता तो क्‍या 
गीतों को यह रूप मिल सकता था ! क्या वे बँघे गीत गीत हो सकते ये 
जिनमें बंधन जुर्म है ! ऐसा करने से क्या प्रसाद! 'जनमेजय का नाग- 
यज्ञ! में अश्व के साथ आय-सैनिकों के गाये हुए गीत से ऊपर उठ 


६, हे श्र 
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सकते थे ? 'प्रसाद” के गीतों की यही तो विशेषता है कि कथा में पिरोये 
हुए होने पर भी उनकी कढात्मकता, उनके गीत-तत्व को आँच 
नहीं आता। शायद प्रसाद” के नाठकों में कोई भी ऐज़ा गीत 
महीं है जो” पात्र या परिस्थिति के . स्वंधा अनुकूल ( मैं उपयोगिता 
की बात॑ नहीं करता ) न हो। 'सब्जन”? के गीत तो भारतेन्दु स्कूछ 
की सरणी में आते हैं ओर ब्रजभाषा के प्रगाढ़ रंग में रंगे हुए हैं । 
जनमेजय का नागन्यज्ञ' के गीत भी वस्तु के परकोटे में सिमट कर बैठे 
हैं | कहीं २ तो उनमें स्थूछ वस्त॒वाद का मोह दीखता है। ाज्यश्री' 
के गीत भी छोटे-छोटे, संयम के साथ छिखे हैं और हैं स्पष्ट ॥ अतः 
उनके संबंध में तो पूर्व धारणाएँ बंध ही नहीं सकतीं। 'विशाख? के 
गीतों से द्वी प्रधाद के गहन काव्यचितन और अजुभूतिपूर्ण दाशंनिकता 
के दर्शन होने लगते हैं। अतः यहीं से हम देखेंगे कि ये गीत पात्रों 
और परिस्थितियों के लिए कहाँ तक उपयुक्त हैं | विशाख” अभी-अभी 
गुरुक्ुछ से आया है। आज पहली बार उसकी आँखों ने दुनिया में 
नई जमातें देखी हैं। जब से शैशव से उसका साथ छूठा तब से 'केवल 
असंतोष, अतृप्ति--अरद्ृ८ अमिलाषाओं ने हृदय को घोंतछा बना 
डाला । इन विहृज्ञ्मों का कहरव मन को शान्त होकर थोड़ी देर भी' 
सोने नहीं देता!। थक कर शिलाखण्ड' पर बैठ जाता है। अतीत की 
सुखद रुप्ृतियाँ उभड़ आती हैं। शैशव के वे भी क्या दिन थे जब-- 

प्रधान्त सागर के समान यह हृदय शानन्‍्त था। इसमें अरुण अभि- 
लाषाओं की तरंगें न थीं। उस सप्रय वह जो आज अतीत बन गया 
है नये कमर की भाँति. वर्तमान बन कर खिला था--सौरभ और 
सुगंध के साथ। उस कमल के शतदरू से दया, सहायता और सहा- 
नुभूति का पराग शड़ता था। सभी छोय मानो विश्लाख से सहानुभूति 
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रखते ये। जिस प्रकार बन देवता को समस्त विश्व की वनराजि प्रिय॑ 
है उसी प्रकार विशाख के हृदय में बैठी सीछ्ठव-प्रियता समग्र संसार को 
आदर की दृष्टि से देखती है। विश्वाख को सारी- वसुन्धरा सुन्दर 
दीखती । उसके लिए अशोभन कुछ था ही नहीं। कल्पना की कोयल 
आनन्द में मस्त हो मंगलमय गीत गाती। विज्ञाख 'हषमय भविष्य 
की कल्यनाएँ करता रहता। विशाख के मन में सुखद याद की भीड़ 
लगी थी। जान पड़ता था कि उसके हृदय-उद्यान में असंख्य जन्मों 
की इृषमयी स्घृतियों के फूल खिले हैं। वह कोन है, कहाँ आया है, 
उसके जीवन का प्रयोजन क्या है आदि प्रदइन उसके हृदय में उठते ही न 
थे। अबोध (!) विशाख को तब यह ज्ञात न था कि वह सांसारिक - 
प्राणी है, वह कर्म की कठोर भूमि में खड़ा है और उसे असंख्य यात- 
नाओं को ठेल कर आगे बढ़ना है। वह तो केवल अनन्त आनन्द में 
बदमस्त था । किन्तु अब तो वह सब एक पुरानी कद्दानी हो गई है | सब 
कुछ अतीत बन कर अदृश्य हो गया। काल के अंधकार ने सब पर पर्दा 
डाल दिया । अब तो हुःख और कोलाइल पूर्ण वर्तमान की संध्या की 
कालिमा ही अवशिष्ट रह गई है। न तो मादक वर्तमान फी छालिमा है 
और न आशापूर्ण भविष्य की र्वेतिमा जहाँ विशाख का, चंचल चित्त 
क्षण भर के लिए. दम छे। वह संघर्षमय वर्तमान ओर अनिश्चित भविष्य 
के बीच में डोछ रहा है। येही भाव विशाख के इस गीत में उतर 
आये हैं । | “न :-५ 

वरुणालय चित्त श्लांत था, की आर 

अरुणा थी पहली नई उषा; 
ष तसणाब्न अतीत था खिला, कक 
ह करुणा की मकरनन्‍्द दृष्टि थी; -- 
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सुखमा बनदेवता बनी-- । 
| करती आदर थी सुविश्व की, 
कलकोकिल कल्पनावली 
मुद में मज्जल गान गा रही 
स्वरतियाँ सब जन्म जन्म की-- 
खिलछती थी सुमनवली बनी; 


इस कौन ! कहाँ ! न ज्ञात था, 
सुख में केवल व्यस्त चित्त था | 
वह बीत गया अतीत था 
तम्र संध्या उत्को छिपा गईं; 
सुभविष्य न वर्तमान है--- 
किसको चञ्चल चित्त सौंप दूँ ॥ 
[ विशारवः प्रथम संस्करण ] 


क्या इस गीत को हम पात्र और परित्थिति के प्रतिकूछ कहेगे ! क्या 
इसमें विशाख का मन, उसके जीवन का समस्त इतिहास और उसकी 
परिस्थितियाँ एक खुले पृष्ट की तरह स्पष्ट नहीं हो गए. हैं ! इसी तरह नर- 
देवे के तथाकथित उल्झे हुए गीत में भी उसका समस्त व्यक्तित्व पीन 
होकर बोल उठा है। चद्धलेखा-के स्नेहपूर्णं उपचार-पलिल में उसकी 
प्रमाद-ज्वाला पूर्णतया बुझ गई | गहित कर्मो के ढेर पर खड़ा नरदेव 
अपने तो जीवन की व्यथंता देख रहा है। वह स्वयं अपनी आँखों मे 
गिर गया है। रछानि और पश्चाताप से शियिल नरदेव में इतना उत्साह 
भी नहीं बच गया है कि वह लोटकर सुकर्मो की कड़ियाँ जोड़े | वे जघन्य 
पाप क्‍या मिट सकते है? वह अपने सभी कर्मों को स्वीकार करते 


धताद और उनके नाटक 


हुए प्रभु के चरणों में सिर ठेक देता है! उसके लिए और 
जगह नहीं । 

उसने अपना जीवन व्यर्थ बिता दिया। इसलिए ,उसका हृदय 
निरन्तर रोता रहता है। उसके हृदय का द्वाह्कार कभी तीन्र होता है 
और कभी मन्द किन्तु रूून का क्रम कभी रुकता नहीं । वह चन्द्र, 
सूर्य से शान्ति थी भीख मांगता है। किन्तु उसे संतोष नहीं होता। 
चन्द्रमा शान्त और भचञ्रू तो है किन्तु उसमें मानव जेसा 
स्पन्दित हृदय तो नहीं, उसमें कोमल भावनायें तो नही हैं।' अतः 
उसकी निर्मछता भावनाओं से युक्त हृदय वाले मानव को आकर्षित 
नहीं कर पाती । ओर हाँ चन्द्रदेव तो स्वय नियति की डोर मे बेंघकर 
सासरिक कष्टों के भागी बनते हैं । कभी २ वे भी तो दुर्बल मानवों की 
तरह बादलों में छिप कर भ्रीदन हो जाते हैं। नरदेव शान्ति के लिए 
इन देवी-देवताओं के सामने हाथ पसारता है किन्तु उनकी 
दुबंछताओं को देख कर छोट आता है। उसका निस्तार तो बस जगन्नि- 
यंता अनन्त भगवान्‌ ही कर सकते हैं जो अपने 'को सभी रूपों में रख 
कर भी सबकी कमजोरियों से परे हैं। हृसीलिए उस प्रभु से उसकी 
प्राथना हे कि प्रभो ! तुम आओ | तुम्हारे स्पर्श से ही हृदय 'का कलुष 
घुलेगा और उपमें सत्य बैठेगा । मैंने कुकर्म के बीज चोये हैं । यह सही है। 
किन्तु उसके कारण अब में कितना लजित हैँ ! मेरी स्वीकृति क्षमा की 
हकदार है। प्रमो ! तुम से क्या छिपाना है १ तुम तो अन्तर्यामी हो । तुमने 
तो मेरा सब कुछ देखा है | किन्तु फेवल तुम्हीं देख पाये क्योंकि अज्ञान 
के पद में आवृत होने के कारण में उन पापों को उनके असली में देख 
नहीं पाया, उन्हे पहिचान नहीं सका। अनजान मे किये गये भेरे 
उन अतीत के पापों को भूल जाओ ओर मुझे अपने 'चरणों मे स्थान दो । 
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हृदय के कॉने कोने से । 
स्वर उठता है कोमल मध्यम, कभी तीत्र होकर भी पद्चम, 
7 | मन के रोने से । 
इन्दु स्तबन्ध होकर अविचल है; भाव नहीं, कुछ वह निमल है, 
हृदय न होने से । 
उसे- देख सन्तोष न होता, वह मेघों में छिपकर सोता, 
तेजस खोने से | 
तुम आओ तब अच्छा होगा, हंदय भाव कुछ सच्चा होगा, 
| तेरे टोने से । 
किन्तु हुआ'अब लज्जित हूँ. में, कर्म कलों से सज्जित हूँ में, 
उनके बोने से । 
आधृत हो अतीत सब मेरा, तूने देखा सब कुछ मेरा, 
पर्दा होने से || 
हृदय के कोने कोने से | 
अजातशत्रु? में गाये हुए पद्मावती के गीत में उपेक्षिता पद्मावती 
के वेदना-विहल हृदय की विकछ तसबीर है। वीणा छेकर आकुल मन 
की भुलावा देने के लिए, बैठ तो गई किन्तु "जब भीतर की तंन्री बेकल 
है तब यह बजे कैसे [| तारों के साथ अगशुलियों के प्रथम स्पर्श पर ही 
जैसे उसकी आकुलता सीमा का अतिक्रमण कर जायग्री--हृदय का 
सारा अवसाद सिसवकर जेसे स्वर-लूहरी के प्रकंपन में फूट जायगा 
और नारी की साधना को क्षत-विक्षत कर देगा | इसीलिए तो निष्ठर 
अंगुलियों से आग्रह है कि वे दया करके पल भर रुक जाँय ओर मीड़ 
खींच कर तारों में गमक की गति ( आरोहइ-अवरोह ) न आने दें 
अन्यथा संगीत की स्वर-संघि की जगह अस्तब्यत ( मूच्छित ) प्रकं- 
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पित उच्छुवास के रूप में व्यथित हृदय की निरयक आह ही निकलेगी | 
सारा संगीत इस दारुण उक्छवास से तिहर उठेगा | 


पद्मावती की कोमल काया, उसके- विश्वासपूर्ण व्यक्तित्व पर ऐसा 
कठोर चौमुख प्रहार हुआ है कि वह सब ओर से उदास होकर अपने ही 
में घुलमिल कर लीन हो जाना चाहती हे। एकाफीपन की नीरवता ही 
उसके पीड़ित छ्वदय को शान्ति देती है। वीणा की शनकार उस नीरबता 
को क्षुव्ध बना डाढेगी उसकी नीरव शान्ति जैसे विखर जायगी | 
इसीलिए उंगलियों से -अनुरोध है कि वे वीणा के मूक तारों को 
छेड़कर अन्तर के सुप्त सगीत को मुखरित करें हीं नहीं। निर्वाक संगीत 
की मूक लह्दर शूल्य में विलीन हो जाय, यही उसकी आकांक्षा है। 
और यदि उडेँगलियों ने उसके अनुनय को अस्वीकार कर दिया तो 
नारी हृदय की करुणापूर्ण छब्जा संगीत के स्वर में व्यक्त हो उदेगी-। 
लजा! के आवरण के फट जाने से वेदना का ज्वार दबाये न दबेगा। 
ओर जब वीणा के परदे से स्वर की उम्रियाँ उठने छगेंगी तो तारों के 


कम्पन की ओट में हृदय की सारी आकुछता बेपरदा होकर नाच उठेगी 
और तब संवेदनशील हृदय को कष्ट होगा । 


मीड़ मत खींचे वीणके तार ! ., है 
निरदय उँगली ! अरी ठहर जा, 
पल भर अनुकम्पा से भर था, 
यह मूच्छित मूच्छेना आहन-सी ! 
निकलेगी निसरवार | 
छेड़-छेड़ कर मूक तन्त्र को, 
विचलित कर मधु मौन मंत्र को 
विखरा दे मत, शून्य पवन में 
लय हो स्वर-संतार | , 
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मसल उठेगी सकरुण ब्रीड़ा 
किसी हृदय को होगी पीड़ा, 
. नृत्य करेगी नरन विकलता, 
परदे के उस पार | 
प्रस्तुत गीत में वासवी की छाया में पली सहिष्णु और सदाचारिणी, . 
गौतम के उपदेशों की करुणा से भींगी तथा प्रिय के अकारण आश्षेपों 
से उद्वेलित पद्मावती का स्वर कोई भी पहिचान लेगा । 
शयामा का गीत भी उसको परिस्थितियों से कम सम्बन्ध नहीं 
रखता | शेडेन्द्र श्यामा के स्नेह में इंतना अभिभूत हो गया है कि 
उसकी सा उद्धतत प्रवृतियाँ शिथिल पड़ती जा रही हैं। श्यामा के 
“अआलतपपूर्ण सोंदय! ने 'द्विस पश्चु को पाछठु बना लिया? है। साहसिक 
शैलेन्द्र के लिए भी श्यामा एक अनबूझ पहेली बन बैठी है। इसीलिए 
वह पूछता है--तुम क्या हो सुन्दरी !” इधर फूल की तरह आने ओर 
परिमल की तरह चली जाने का दावा करने वाली व्यामा का प्रताड़ित 
हृदय भी शेलेन्द्र के स्नेह में कदण हो उठा है। पह गीले लोचनों को 
उठा कर अपना परिचय देती है-« 
इस निर्जन निविड़ प्रदेश के बीच संध्या को एकाकी बेला में 
कुटिया के उन्प्रुख द्वार पर आशा का दीप जछाये ठुम मानों विश्वास 
पूर्ण निर्निमिष दृष्टि से किसी आगंतुक की राह देख रहे थे--उस पथिक 
की जिसे तम्हारे ही सहश जीवन के विनिमय में घोखा ओर प्रबंचना 
मिली हो, जो तुम्दारे ही समान सबसे ठुकराया गया हो। ( निर्वासित 
कुमार को उपेक्षित सहचरी की आवश्यकता थी)। व॒म्हारे द्धृदय 
के श्गमंत्र पर भावनाओं का अभिनय हो रहा था और तुम्हारी 
पलकें यवनिका के रूप में छक कर उन्हें छिपाने का विफल प्रयात 
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कर रही थीं। तभी हृदय में प्रेम का उपहार और नयनों में करुणा 
का अध्य लिए मैं तुम्दारे पास आाई। फिर भी परिचय पूछ रहे हो ! 
शैंडेन्द्र, विश्व के किसी अन्य व्यक्ति के सामने दिल के कॉटे व खोलूँगी। 
यह संसार अति विस्तृत है। कोन किसकी सुनता है | सभी अपनी २ 
राह जा रहे हैं। किन्तु आह ! ठुम मेरे हृदय को क्‍यों नहीं समझते ! 
हम दो निरीह प्राणी एक दूसरे के पूरक हैं, एक ' ही परिस्थिति के दो 
पक्ष हैं। देखो, हृदय में अमाव का द्ाह्कार ओर सांतों में अतृत्ति 
की ज्वाला है। ठद्दरो, अपने दामन की छाया में जी भर कर मुझे रो 
लेने दो जिसमें आँखों की ज्वाला बद जाय और जी की जलन कुछ 
शांत हो जाय | शैलेन्द्र, दो घड़ी के लिए; भी ठुम अपने स्नेहमय हृदय 
के शीतल कोने में मुझे एकान्त ध्यान दो । वहीं मेरी सारी विकल वेदना 
निश्रेष्ट होकर सहज ही सो जायगी, शांत हो जायगी और मेरे हृदय को 
अपार आनन्द मिलेगा। सहचर, समय मागता जा रहा है। नीछे 
आकाश में अंधकार छाता जा रहा हैे। वीणा के तार ढीले पड़ गए 
हैं। में व्यग्न हो उठी हैं । प्रेम के सारे हाव-भाव, सारी विलास-चेशएं 
भूल गयी हूँ । उनके लिए अब ययेष्ट समय भी नहीं है। अब तो रात 
की तरह अधकार में लीन हो जाना है। ओर तब विवश अभ्रु की छड़ियाँ 
ही मेरा परिचय देंगी, अपनी बूँदों से मेरे जीवन का इतिहास लिखेंगी। 
निज़न गोधूलि प्रान्तर में खोले पर्णकुटी के द्वार, 
दीप जलाये बैठे थे तुम किये प्रतीक्षा पर अधिकार | 
बटमारों से ठगे हुए की डुकराये की छाखों से, 
किसी पथिक्र की राह देखते अलस अकम्पित आँखोंसि--- 
पलके झुकी यवनिका-सी थी अन्तस्थल के अभिनय में, 
इधर वेदना अम-सीकर भाँसू की थूँदे परिचय में । 
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फिर भी परिचय पूछ रहे हो, विपुरं विश्व में किसको दूः 
न्‍ चिनगारी श्वासों में उड़ती रो दूँ, ठहरो दम छे दूँ । 
'निर्जन कर दो क्षण भर कोने में, उस शीतल कोने में, 
यह विश्राम सम्हरू जायेगा सहज व्यथा के सोने में । 
, बीती बेला, नीढ-गगन, तम, छित्न विपश्ची, भूछा प्यार, 
क्षपा-सह॒श छिपना है फिर तो परिचय देंगे आँयू-हार ॥ 
इस गीत में शैलेद्र ओर श्यामा दोनों का कैसा विश्वस्त परिचय 
है। अपमान का बदला छेने के लिए विरुद्धक शैेन्द्र बनकर बीहड़ 
पथ पर आ खड़ा है। इस डगर पर वह अकेला है। यह उसके 
जीवन की गोधूलि है। किन्तु आशा और आत्मनिर्भरता अब भी उसके 
पहरेदार हैं । ( अजातशत्रु और विरुद्धक में यही तो अन्तर है )। 
यञपि सैनिक विद्द्धा आज साहसिक बन गया है ओर अपमान की 
तितिक्षा ने उसकी गति एक निश्चित पथ की ओर मोड़ दी है किन्त॒ 
उसकी रूप की प्यास, जिसे मल्लिका ने जगाई थी, अब भी मिटी 
नहीं है | हृदय में अन्त्न्दों की आँधी चलती रहती है। इधर श्यामा 
के जीवन ने भी करवर्टे बदली हैं । इसीलिए इस गीत में श्याभा के 
हृदय कीं तीत्रता से अधिक उसकी करुण-विहल विवश्ता प्रकट हुई 
है। पड़यंत्र में असफल हो कोशाम्बी से भाग कर काशी की वारविला 
सिनी बनी | कामिनी की यहाँ कंचन तो मिला किन्तु तृप्ति नहीं। प्रेम 
का वाणिज्य करने वालों की भीड़ तो लगी रहती है किन्द्॒ उसे लगता 
है कि सभी बेगाने हैं। उसे एकांत आधिपत्य चाहिए। इसी का अभाव 
उसे जीवन मर खलता रहा है। इसीलिए. वह गहन बन में शैलेन्द्र के 
पास आयी है और उससे विनती करती है कि दो क्षण के लिए अपने 
हृदय में एकान्त रूपए से मुझे स्थान दो । विलास चेष्टाओं में अब उसकी 
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आस्था रह गई है। शेलेन्द्र के हृदय में मुंह छिपाकर सो जाना चाहती 
है । इस गीत की छाक्षणिकता पर हम अन्यत्र विचार करेंगे |. 
बिम्बसार के कुटीर में नेपथ्य से जो गीत गाया गया है. उसमें:भी 
हम उस जज॑रद्वप के भावुक व्यक्तित्व, अनुभव, अनुभूतिपूर्ण दाशनिकता 
का ऋजु प्रकाशन पायेंगे जिसने ठंसार के सुख को मरु की भरीचिका, 
गंध लोक के प्रकाश के रूप में देखा है। “आकाश के नीले पत्र पर 
उज्ज्वल अक्षरों में लिखे ए अद्ृष्ट के लेख जब धीरे घीरे लुप्त होने लगते 
हैं तमी तो मनुष्य प्रभात समझने छूगता है, और जीवन-संग्राम में प्रवृत्त 
होकर अनेक अकांड-तांडव करता है । फिर भी प्रकृति उसे अन्धंकार 
की गुफा में ले जाकर उसका शान्तिमय, रहस्थपूर्ण भाग्य का चिह्ठा 
समझाने का यत्ञ करती है! । जीवन की सुद्देधे अवधि में उसने यही 
तो देखा है । ह 
मधुमास की कोमलछ-मधुर संध्या में दक्षिण का जो अलूस पंवन 
आता है उसमें बड़ी मस्ती, बड़ी सुगंध होती है, मानो वह बसन्त कुमारी 
के सुरमित झीने अंचछ से छुननछुन कर बह रहा हो । किन्तु इसका 
अन्तर कितना निष्ठुर होता है, उसका प्रभाव कितना घातक | उषा ' 
के उस छाल तट पर अर्थात्‌ सध्या की छाहिमा में भोंरों के ग॒ज्जार के 
साथ हवा की लहरें आती तो हैं किन्तु पवन यह प्रदोमन देकर कि पत्तियों 
के सूखने पर डालियों में फूछ खिलेंगे पत्ती-पत्ती का रस भी चूस लेता 
है। बेचारी निरीह पत्तियाँ इस छोम के वात्याचक्र में पड़कर रस-दान 
करती है और स्वयं रसहीन होकर पीली पड़. जाती हैं। ( वायु के 
कारण बसन्त में पत्ते पीछे पड़ जाते हैं )। जो पत्तियाँ अभी अंचल 
में फूछ छिपाये हरी डालियों पर बैठ अठखेलियाँ कर रही थीं, जो 
बनदेवी की चादर की सजावट के उपकरण बन रही थी उन्हे इछ 
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वंचक पवन ने तरह-तरह की आशाएँ दी, हृदय का हार बनाया, धूछे 
में हौले हौले छलाया, संयोग पा बहकावे भी दिये | सरल पत्तियों का हृदय 
स्पश से पुलकित हो उठा । उन्होंने किसी की नेक न सुनी, किसी के 
रोकने से न रुकीं ओर अपने को पवन के चरणों पर डाल दिया, झड़ 
गयीं । और तब पवन ! वह उन्हे क्षकक्षोर कर विखेर देता है। इस 
प्रकार बसन्‍्त की बछी ( समीर ) से घायल होकर पत्तियाँ कुम्हलाकर 
सूंख जाती हैं और क्षण मर तड़प कर डाल से चू पड़ती हैं। यही है 
उत्त पवन की सुरमि के संयोग का अन्तिम परिणाम |! छोग कहैंगे, इसी 
विनाश में तो नवीन किसलयों का निर्माण छिपा है। निर्मम हत्या के 
आधार पर खड़ी नियति की यह सूष्टि कितनी निरथंक है ! बसन्त के 
वाण से विद्ध हो अपने पिछले जीवऩ से बहुत दूर निष्पाण पड़े पत्ते 
क्या इन फूलों की खिलखिलाहट देख पायेंगे ! फिर यह सृष्टि की कैसी 
विडम्बना है | इन सूखे पत्तो के रेशे-रेशे में नियति की निष्ठुरता की 
अमिट कद्दानी लिखी है। वायु ! अब तुम उन पत्तों के मृत्त शरीर के 
चारों ओर घूमेगी मानों ठुम॑ उन्हीं की गम॑ आह हो । ( बसन्त के 
बाद शष्य ऋतु आती है ओर पवन मे उष्णता भर आती है ) | 
चल बसन्त बाला अश्चल से किस घातक सौरभ में मस्त, 
आती मलयानिल की लहरें जब दिन भर होता है अस्त 
मधुकर से कर संधि, विचर कर उषा नदी के तठ उस पार, 
घूसा रस पत्तोंग्पत्तों से, फूछों का दे लोम* अपार | 
लगे रहे जो अभी डाल से बने आवरण फूछों के 
अवयव थे श्वड्धार रहे जो बनबाला के. छझूलों के | 
आशा देकर गले छयगाया रुके न वे फिर रोके से; 
उन्हे हिलाया बहकाया भी किंघर उठाये श्लोके से । 
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कुम्दलाए; सूखे, ऐंठे फिर गिरे अलग हो बृम्तों से; ' 

वे निरोह मर्म्माहत होकर कुसुमाकर के कछुन्‍्तों से, 

नवपल्‍लव का खजन ! तठुच्छु हे किया वात से वध जब कर, 

कौन फूछ सा हँसना देखे ! वे अतीत से भी जब दूर। 

लिखा हुआ उनुकी “नस-नस में उस निर्देयता का इतिहास, 

तू अब “आह बनी घूमेगी उनके अवशेदों के पास | 

प्कंदगुप्त' में मातृगुंत ने जो गीत' गाया है उसमें भी उसका 
जीवन, मालिनी की कह्दानी ओर उसका तत्व-चिंतन सभी उतर आए 
हैं | काइ्मीर की वह रम्यभूमि जहाँ उसने जन्म 'लिया, जिसकी 
'धूलि में छोट कर बड़ा हुआ, जिसमें जीवन के परमाणु घुरंगढित 
' हुए, वही छूट गईं। और बिखर गया एक मनोहर स्व॑न्त। ओह | 
वही जो उसके इस जीवन-पथ का पायथेय रहा । किन्तु भावना में 
तल्लीन कवि काश्मीर .की घठनाओं-को बचपन की नादानी कह कर 
ठाल देना अपनी नादानी समझता है। इसलिए वह मालिनी के करों 
में इस गीत को अपित करते हुए कहता है-- 

प्रिय ! हम लोगों के लघु जीवन की परिधि में जो संथारः की 
मधुमयी घड़ियाँ आयी थीं उन्हे योंही विस्मृत न कर देना। अणय के 
वे क्षण भूलने-मुलाने की वस्तु नहीं । यह कहकर कि वह तो बचपन 
की नादानी थी, अपरिपक्व मन की बहक थी अपने मन की मनुहार 
न करना । जिन्दगी के वे भी क्‍या दिन थे जब आनन्द-विभोर हृदय 
से मस्ती में सनी मुसकान की तरल तरंगे श्वासों के सहारे उठ-उठ 
कर अघर के कटोरे में आकर चतुर्दिक छुलक पड़ती थीं। में प्रेम के 
आलिज्ञन में आबद्ध उसी प्रकार अधीर विलात का कंपन लिए रहता 
जिस प्रकार कमल में वन्द भ्रमर। सुख की कैसी अपार राशि के बीच हम ये | 


१६१ 


, - प्रसाद और उनके नाटक 


पल-पल पर स्मित के सुधा-कण अघरों को तिक्त कर जाते | अघरों का 
प्याा छुडक उठता और कपोलों पर छाी दौड़ जाती। जिस प्रकार 
वृहत्‌ पात्र स्थित तरल पदार्थ को हम लघु .पात्र की नाप से तौहते हैं 
उसी तरह हृदय की आनन्द*राशि को अपने में भर-भर कर यह प्यारा 
उसे बिखेर देता था, मानों यह भी उत्र राशि की मात्रा को तौढने का 
यत्ष कर रहा हो । ,आज वह सोयी हुई सॉंदयोपक्ति जग पड़ी है। 
आंखें मिलने के लिए व्याकुल हो उठती हैं किन्तु तुम्हारे अभाव में: 
लहर का तार दय-ट्ूट पड़ता है। में ब्यग्न हो उठता हूँ, छुठपठाने लगता 
हूँ । कहाँ तो ऐसे अवसर पर तुम्हारे नलदान का उपहार मिलता था 
ओर कहाँ आज हमारे ही नख हमारी छाती .नोचने लगते हैं । तुम्हारे 
, नखों के चिन्ह आज भी मणियों के समान मेरे वक्षस्थलू पर गुर्थे हैं। 
किन्तु. वे बातें अब स्व॑प्त बन गईहैं। क्राया की नोका जीवन-सरिता 
की कठोर धारा पर दूर निकल आयी है और वह प्रसंग उत कठोर 
' जीवन के उस दूर किनारे पर ( जहाँ हम लोग'किल्छोल किया करते थे ) 
खड़ा हमारी बेबसी पर अट्टदास कर रहा है। में स्तम्मित हँ-भोंचक | 
मुझे याद है, हम छोग किस प्रकार एक दूसरे के निकट आकर अपनी 
व्यष्टियों को भूछ गए थे । खेल के बहाने ठुम जान-बूश्ककर निढ्धर बन 
जाती। इस निठर ढिठाई में तुम्हे सुख मिलता, था और इसमें भी | 
क्रमशः ऐसा जान पड़ने छगा मानों हम लोग युग-युग के साथी हें, 
जाने-पहिचाने । हम लोगों की राह एक ही है। सुख के वे मधुर क्षण ! 
प्रिय ! भूले-भटके भी प्रेम सागर के क्षितिज को छूने वाले मिलन रूपी तट 
पर कभी आ जाना जिसमें एक बार फिर जीवन मे मधुर तरंगे उठने छगें?| 
संख्रति के-वे सुन्दरतम क्षण योंही भूछ नहीं जाना 
“वह उच्छु्डूलता थी अपनी'-कह कर मन'म्रत बहलाना 
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“ + सादकता-सी तररू हँसी के प्याले में ' उठती छहरी 
: मेरे निश्वायों से उठकर अधर चूमने को ठहरी 
में व्याकुल परिरेम-मुकुछ में बन्दी अछिन्‍्सा काँप रहा 
छुलक उठा प्याला, हरूहरी में मेरे सुख को माप रहा 
सजग सुप्त सोदर्य हुआ, हो चपरक चली भेंहे मिलने 
लीन हो गई लहर, लगे मेरे ही नख छाती छिलने 
श्यामा का नखदान मनोहर सुक्ताओं से, ग्रथित रहा 
जीवन के उस पार डड़ाता हँसी, खड़ा में चकित रहा 
तुम » अपनी निष्ठुर क्रीड़ा के विश्रम से, बहकाने से 
सुखी हुए, फिर छगे देखने गुझे पथिक पहचाने-से 
उस सुख का आहलिज्ञन करने कभी भूठ कर आ जाना 
मिलन क्षितिज-तट मधु-जलनित्नि में सूद हिलकोर उठा जाना 
इसी तरह देवसेना ने पृ० ४५ और १६५ में जो ,दो गीत 
गाये हैं उनमें उसके जीवन के पूर्वार्ं ओर उत्तरादसाफ 
अल्ग-अल्ग दीखते हैं। स्कंदगुप्त के रूप गुण की प्रतिद्वि दै। वे 
बन्धुवर्मा के गाढ़े दिनों में उसकी सहायता कर रहे हैं। बन्धुवर्म्मा 
की बहन देवसेना का युवराज के प्रति अनायात आकर्षण हो जाता 
है| उसका रूप देवसेना के नयन ओर मन में "बस जाता है। 
किन्तु अभी तक युवराज को जी भर कर देखने का अवसर देवसेना 
को नहीं मिला है। अतः प्रिय का वह अनूठा रूप छुलिया बन कर 
भागता रहता है। देवसेना जछू, थल, आकाश में सर्वत्र प्रियतम की ही 
तसवीर देखती है | किन्तु वह रूप पकड़ में नहीं आता ओर देपसेना प्रमत्त 
प्रेम में द्रव कर स्वय बेछुध हो जाती है। प्रेम के अनुभव में कितनी 
बेसुधी होती है ! मानो प्रेम के कूप में केवढ भाँग घुली हो। प्रणय के 
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रव से उसकी दत्तंत्री क्कृत हो गई है और उसे जान पड़ता है कि उस्तका 
प्रियतम बगल में कान साथे बैठा है। भरा उस प्रियतम को छोड़ 
कर कौन हो सकता है जो धूप-छाँद की भाँति सदा उसके साथ लगा 
रहे | वह अपने प्राणों के उस मालिक पर बलि-बलि जाती है। 
भरा नेनों में मन में रूप 
किसी छुलिया का अमल अनूप 
जलू-थल, झारुत, व्योम में, जो छाया है सब ओर 
खोज-खोज कर खो गई में, पागढ-प्रेम-विभोर 
भाँग से भरा हुआ यह कूप ! 
भरा नयनों में मन में रूप 
इसके बाद ही देवसेना और स्कंदगुप्त के बीच में उपस्थित हो 
विंजया उसके प्रणयन्खोत के प्रवाह को कुठित कर देती है। देवसेना 
को सन्देह है कि विजया का स्कंदयुप्त पर अधिकार है ओर इस अधि* 
कार से वह उसे वचित न करेगी क्योंकि प्रेम ही नारी का सब कुछ है । 
इस भ्रम मे पड़ कर वह अपनी बाजी खो देती है। हृदय पुकार मचाता 
'है ओर देवसेना उसे मनाती है | 
आज जीवन के सुखो से बिदा माँगती हूँ । संसार ने वेदना की 
बिदाई दी ओर मैंने जीवन भर की इकट्छी की हुईं भीख ( स्कंदगुस का 
प्रेम ) भ्रम में पड़ कर छठा दी | 
एक समय था जब दिन मर खेल कर साँझ्ष की धूमिल बेला में पसीने 
की स्वास्थ्यकर बूँदों से तर होकर छोटती थी। उस समय पसीने की बूँदे उसी 
प्रकार गिरती थीं जिस प्रकार आज हर घड़ी अश्रु की बूँदे गिरती रहती 
हैं। मेरे जीवन की उस शान्तिपूर्ण गति के समक्ष अनन्त नीरवता भी 
शेप जाती थी | 
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वचिताहदीन भ्रम के कारण घनी नींद आती और में मनोहर सपने 
देखती। जिस प्रकार दूर देश का पयिक क्षण भर के लिए घने जंगल 
के छायादार वृक्ष के नीचे सोकर सुखद सपने देखने छगता है उसी 
प्रकार मेरा प्राण-पथिक भी इस विश्व-वन के केशोर-वृक्ष की छाँह में 
. सुख से सो रहा था। उसी समय जाने मेरे कानों में किसने विह्ाग की 
तान भर दी कि मेरा रोम-रोम सिहर उठा। किसी अनजान वस्तु का 
वियोग खलने लगा । हृदय में कुछ अस्फुट भाष-लहरियाँ उठीं और 
धीरे धीरे सुस्पष्ट होकर जीवन की निधि बन गई । 
तब सब की ललचाई आँखें हम पर लगी थीं। सब की जिज्ञासा 
उस दिन को बाट जोह रही थी जब में किसी के चरणों में प्यार 
की डाली रखती | में हृदय की इस निधि को सब की आँखों से बचाकर 
अछूती रखती आयी। आह! मैंने कौन-कौन सी आशाएँ बाँध रक्‍्खी ' 
थी ! हाय री पगली, तूने जीवन की सारी कमाई योंदी खोदी । 
और आज तो प्रदयकालीन दृश्य उपस्थित हैं। प्रलयंकर प्रमंजन 
अपने ढग से बह रहा है और में दुबंछ हाथों से अपने जीवन की गाड़ी 
ठेल्ती जा रही हैँ। इस दंद्व में मेरी हार निश्चित है। यद द्वारी हुई बाजी है। 
न न, में काया का भार ढो न सकूँगी। ससार | अपनी घरोहर्‌-«- 
मिट्टी की यह देह वापस लो। मेरी वेदना हाह्म कार कर रही है। अब 
तो जान पर बन आई। यह सेंभाले नहीं सेमलती। छाज का आवरण 
फटा ही चाहता है ।- साधना वाचार होना चाइती है। अच्छा है कि 
इसके पहले में ही जीवन की गठरी पटक कर दूर निकल जाऊें?। 
आह | वेदना मिली बिदाई * 
मेंने भ्रम-वश जीवन सश्चित 
मधुकरियों की भीख छठाई 
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/ ;छुल छेल थे संध्या के श्रभकण 
! आँसूसे गिरते थे प्रतिक्षण 
' मेरी यात्रा पर छेती थी--' 
नीरवता अनन्त अंगड़ाई 
श्रमित, स्वप्न की मधघुमाया में ' 
गहन-विपिन की तर छाथा में 
पथिक उनींदी श्रुति, में किसने--- 
यह बिहाग ,की तान उठाई 
लगी सतृष्ण दीठ थी सब की 
' रही, बचाये फिरती .कंत्र . की , 
' सेरी. आशा आह! बावली 
तूने खो, दी सकल , कमाई 
चढ़ कर मेरे जीवननरथ पर 
प्रलथ चल रहा अपने पथ पर 
मैंने निज. दुबंक पद-ब॒रू पर 
उससे दारी-होड़  ठगाई 
छीटा लो अपनी, यह थाती 
मेरी करुणा ह्ाल्‍हा खाती 
',. विश्व] न समलेगी यह मुझ से 
7 ,. इसने मन की छाज- गेँंवाई ' ,। ! 
क्या देवसेना को छोड़ कर यह भीत किसी श्रौर के हिए 
उपयुत्ता देवा ! | ॥| 
“चन्द्रगुत” नाटक के १३वें पृष्ठ पर लिखे: हुए, सुवासिनी के उत 
गीत को देखे जहाँ वह अपनी आह, को लक्ष्य करके कह रही है-- 
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:'_ ६ “मेरी 'प्रिय-वेदना, तृम्बंडी कोमल है, सुकुमार अवयवों की बनी हुई । 
तू! बाहर. न:'झाँक | छोग इसारी दुर्वलूता' पर 'हसेंगे और तब: तू 
'ईसी की कठोर ठढक सें ठिठ्वर जायगी क्योंकि साधना में अधिचल 
रहने का गौरव, जिसके कारण तू अब भी फूीं' रहती है, विनष्ट हो 
जायगा | इस लिए जिस तरह शरद के बादलों की ओट में भयाक्रांत 
व्यक्ति की भाँति बिजली चमक-चमक कर सो जाया करती है उसी तरह 
तू भी हृदय में तड़प-तड़प कर रह जा । प पु 
“विकल भावों के दर्दो बादल ही तो उमड़ कर प्रेम का वर्षण करते 
हैं जिसके रिमपित्र में नहा कर काया पुनीत बन जाती है। सचमुच 
प्रेम की पीर कुछ मीठी भी होती है। इस मिठास का आस्वादन करते 
हुए. जीवन के अंत तक कर्तव्य की पगडडी पर सेंमछ सेमल कर चलता 
, चल--न अधीर हो, न व्याकुल । 

'देखो, विरह-शंगार के कारण ही तो रात इतनी अच्छी लगती 
है। शसिलमिल तारे रजनी के नयनों के अभ्रुक्रण ही तो हैं। थे कभी 
ढुलकते हैं ! मेरी आँखों के अश्रु के प्रत्येक, कण में प्रिय की चाह मरी 
है। ऐसा न हो कि वे उफन कर चू पड़े | 

“वेदने | भगवान न करे कि तुम्हे काकिली के समान मुखरित होने की 

चाट पड़ जाय + चातक की पुकार के भीतर कॉककर देखो। काकिली 
के उपरान्त कोयछ की क्या दशा होती है 'यह भी देखो न | चेदना का 
वर्णन सुन्दर होता है किन्तु उनके कारण व्याकुलता कितनी बढ़ जाती है! 
शभेरे पास भाषनाओं से पत्ना कोप्त७ ,हुदय'है। इसलिए, तुम से 
आग्रह है कि मूक आह बन कर श्वास्रश्चाघ के रूप में दबे पॉव आती 
जाती रहो । छाया की तरह , उसके पीछे न पड़ी । तुम में प्रचंड दाइ- 
कता है| वह उसे झलस देगी । । ह 
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“दुराग्रही॥बन हृदय कोईसकझोरो नहीं। सुप्त घड़कनों को फिर उठाने 
की कोशिश न करो। मेरा हृदय सोया है। वह मधुर सर्मतियों के 
स्वप्न में विभोर है। अपने कठोर आधातों से जगा कर उस पर 
अत्याचार न करो | 

निकल मत बाहर दुबल आह | 
लगेगा तुझे हँसी का शीत 
/ ररद नीरद माला के बीच 
तड़प ले चपला थी मयभीत 

पड़ रहे पावन प्रेम-फुहार 

जलन कुछ-कुछ ,है मीठी पीर 

/ सम्हाले चल कितनी है दूर 

प्रछथ तक व्याकुल हो न अधीर 
अभ्रुमय सुन्दर विरह निशीय 
भरे तारे न छुहुकते आह ! 
न उफना दे आँसू हैं भरे 

इन्हीं आँखों में उनकी चाह | 

.* काकली-सी बनने की तुम्हे 

लगन लग जाय न है भगवान्‌ 

पपीहा का पी सुनता कभी | 

, » अरे कोकिल की देख दशा न; 
हृदय है पास, साँस की राह 
चले आना-जाना चुपचाप 
अरे छाया बन, &ू मत उसे 
भरा है ठुममें भीषण ताप 
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'हिलाकर, घड़कन से अविनीत , . : 
जगा मत, सोया है सुकुमार 
देखता है स्मृतियों का स्वप्न. 
हृदय पर मत कर अत्याचार 
सुवासिनी चाणक्य की प्रेयती है। काल के >्क्र में पड़ कर उसे 
नर्तकी बनना पड़ा है। उसका हृदय अब भी अपने प्रिय के लिए 
रो पड़ता है | किन्तु वह अपनी आह को दबाये रखती है क्योंकि अगर वह 
प्रगट हो जायगी तो दुनिया वाले हँसेंगे और तिरछे खडे होकर कहैगे 
कि यह पामरी की चाल है। दे नतंकी और अभिनय करने चली है 
मीरा का । कुछ ऐसा ही भाव इस गीत की. आरम्मिक चार पंक्तियों में 
व्यक्त हुआ है। भला यह गीत क्‍या किसी अन्य पात्र के लिए इतना 
चुस्त बैठता १ ह 
एक ऐशा ही गीत 'प्रुवस्वामिनी? में मन्दाकिनी ने गाया है। किन्तु 


_थोड़ान्ता विश्लेषण करने पर पता चल जायग्रा कि इन दोनों गीतों 


में कितना अन्तर है ओर 'प्रसादों के पात्रों की आत्मा किस प्रकार 
उनके गीतों में छिपी रहती है । 

भ्रुवस्वामिनी का दर्द, चन्द्रगुतत की दुदंशा और रामगुस का 
आचरण देख कर मन्दाकिनी की भाँखें भर-मर आंती हैं। उसका जी 
चाहता है कि इस कछुषित वातावरण से कहीं दूर, विव्वृति में अपने 
को छिपा ले । पर मन्दा |! तुझे विधाता ने क्‍यों बनाया ( सोचने छुगती 
है ) नहीं। मुझे हृदय कठोर करके अपना कत्तेग्य करने के लिए यहाँ 
रुकना होगा । न्याय का हुर्बछ पक्ष ग्रहण करना होगा ।? गाती है-- 

'मेरे अभ्र्‌ | परिस्थिति की इस चोट को सह ले। विनयी की भाँति 
पुलकों की परिधि में रहकर अमिमान की वस्तु बन और मुझे नारी की हस्ती 
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से परिचित करा | ( पुरुष दुःख की चपेट में प्रगट हो जाता है और 
नारी उसे धीरता से सह लेती' है? | दुःखों को स्वीकार कर अपने करत्त॑व्य- 
पथ पर अबाधघ गति से अग्रसर होने में ही. नारी का गौरव है। नारी की 
इस क्षमता के सामने संसौर की कोई भी शक्ति ठिक नहीं पाती। ) 
प्रेम-चलिल के रूप में तू मेरे नयन-कोरों में टिका रह और दुनिया को 
नारी की अव्यक्त वेदना की छिपी कहानी सुना ( किनारी इ!खों के अंगार 
को अपने अश्चल में छिपा लेती है ओर सृष्टि को अपने ममत्व का अमृत 
' देती है ) । संसार बड़ा ढुःखी है। यहाँ अपने कष्टो के प्रकाशन से 
उसके दुःखों को बढ़ाना अच्छा नहीं। नारी कल्याणमयी है। उसके 
आँसू संसार के व्यथित प्राणियों पर करुणा का शीतल आलज्ावन करने 
के लिए बने हैं.।” 
यह कसक अरे आँसू सह ला | 
बन कर. विनम्र अमिमान झलद्े 
मेरा अस्तित्व बता, रह जा ॥, 
बन प्रेम छुछक कोने-कोने 
” अपनी नीरव गाथा कह जा । 
करुणा बन दुखिया वसुधा पर 
शीतरता फेलाता बह जा। 
कहना न होगा कि सुवाप्तिनी के स्वर में दीनता ओर अभनन्‍्दाकिनी 
की वाणी में दृढ़ता है। सुवातिनी आँसू थाम कर परिस्थिति क्रे . अनुकूल 
बनना चाहती है ओर मन्दाकिनी आँखुओं पर अधिकार जमा परिस्थिति 
को विजित करना चाहती हे । (४ 
,, ध्परसादः के गीतों का व्यास अति विस्तृत है । यहाँ योवन का 
मादक संगीत है, नतंकियों की उंघी तान है, राष्ट्रीयता के उद्वोधन 
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शानः हैं, नारी'जीवन /का करुण गीत है, आवेश के 'उद्गार है 
जीवनग्पथ! के ,भ्रके बटोहियों ,की दर्दभरी आवाज है, स्प्ृतियों की 
स्वरलहरी 'है, आदि आदि | ( नाटकीय कथा-वस्तु फे उपयोग के लिए 
पारसी नाटकों के ढग के शेरों और विरक्त पुरुषों.के अधिकांश पदों 
की गणना गीतों में नहीं की जा सकती । ) फिर भी जवानी के प्रणय- 
गीत उन्होंने अधिक गाये हैं । कारण यह है कि 'आरस्म से उनके चारों 
ओर एक ऐसे छोक का विस्तार रहा, जिसमें वेमव।था, विलछास-था, 
सुख था ; जो यौवन की मदिरा से प्रमत्त, योवन के,ज़्वार में“ चिन्ताहीन 
और यौवन के स्पर्श एवं बोझ से मुदुझ और शियिरछ था।? 
प्रसाद” के इस प्रणय का , आधार है 'रूपः'। और रूप की तसवीर 
उतारते समय सफलता प्रधाद! के चरणों पर लठित रहती है। यौवन 
पूर्ण हास विलास के साथ प्रकट है और प्रत्येक भाव चित्र बनकर आ रहा 
है| यही वह स्थान है ज़हाँ कवि की कल्पना ,चित्रकार की तूलिका का 
वरदान पाकर एक अद्भुत लोक की सृष्टि करती है। 'जनमेजय का 
नाग-यश्ञ” में रत्नावछी और प्रमदा ने यौवन के इस रूप के टिकाव के लिए 
भघुर माधव ऋतु की रजनी की प्ृष्टभूमि बनायी है जिसमें 'हठीला 
मान! छोड़ देने का' भाग्रह है। “विज्ञाख! की चन्द्रलेखा ने इस रूप 
की एक अनूठी छवि देखी थी--- 
देखी नयनों ने एक झलक, वह छवि की छुटा निराली थी। « ' 
मधु पीकर मधुप रहे सोये, कमलों में कुछ-कुछ लाली थी ॥ . 
सुरभित हाला पी चुके पलक, वह मादकता सतवाली थी।| 
भोले मुख पर वे खुले अछक, सुख की कपोल पर हछाली थी ॥ 
दूधरी पक्ति मे मुग्ध योवन की तसवीर किस सफलतां से अंकित 
है! 'भोछे मुख पर वे खुले अलक' में अछूती जवानी के ,ताफता रंग! 
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के। जो संकेत है वह तो चुम्बक की तरह मन को बरबस खींच लेता है | 
आँखों की शिराजी ओर मुख का यह भोलापन देख कर ही उस शायर 


ने कहा होगा--/इस सादगी पर कौन न मर जाय ये खुदा !? “अजात- 


शत्रु! में यीवन का सोदय इतना प्रखर हो गया है कि आँखें टिकती 
नहीं और अनुनय करती हैं क्ि-- 
दृष्टि को कुछु भी रुकने दो, न यों चमका दो अपनी कांति | 
देखने दो क्षण भर भी तो, मिले सौंदर्य देख कर शांति॥ 
इस योवन के 'शशि-मरुख” पर जब लजा का पघूँघट 'पड़ा होता है 
तब क्षीने अवशुंठन से झाँकने वाला 'रूप' बड़ा सजीव हो उठता है। 
तुम कनक किरण के अन्तराल में 
लुक .छिप कर चलते हो क्‍यों ! 
नतमस्तक गवे वहन करते 
यौवन के धन, रस कन ढरते,. 
है लाज-भरे सौंदय ! हे 
बता दो भोन बने रहते हो क्‍यों! | 
“--चन्द्रगुत्त 
“'लजीले सॉंदर्य ! ठुम यौवन की सुनहली आभा में छिप कर क्‍यों 
चलते हो ! हया से सर झुका कर शर्मीली निगाहों को नीचे किए मुर्धा 
के समान गर्वित होते रहते हो | किन्तु जवानी के अहइड़ बादल ( योवन 
की उठान और मदमाती चाल) तो रस बरता ही जाते हैं । तो फिर तुन्द्दारे 
उस मौन का क्या रहस्य है !? प्रसाद” ने उस मौन का रहस्य जाना हैं। 
“रूप? का यह मौन कितना सुखर है और कितना आकर्षक | उस वय में 
लवेबाम पर जो मुसकराहट का तरल आज्ञोवन रहता है उसकी ओर 
सुवात्तिनी ने इन पंक्तियों में संकेत किया है | 
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अधरों के मधुर कारों में 
कल-कल ध्वनि की गुज्जारों में 
मधुसरिता-सी यह हंसी, 
तरल अपनी पीते रहते हो क्‍यों ! 
लाज का यह बंधन वयस्‌ की बाढ़ में दुर्बल पड़ जाता है। योवन 
के कुल्न में कामनाएँ बोलने लगती हैं। मन एक उन्मरादकारी कम्पनसे 
डोलने लगता “है । 
कलित है कोमल किसलय ऊुंज, सुरमि-पूरित सरोज-मकरंद । 
खोल दे मुख मंडल सुख-पुंज, बोल दे बजे विपची वृद। 
“--अन० | 
आज इस यौवन के माधवीकुज में कोकिल बोल रहा | 
मधु पीकर पागल हुआ करता प्रेमप्रढाप “ 
शियिल हुआ जाता हृदय जैसे अपने आप 
लाज के बंधन खोल रहा | 
“>स्कंदगुत्त 
ऐसे अवसर पर सारी दुनिया प्रेम के दामन में बेहोश नजर आती 
है। अखिल प्रकृति मस्ती में मींगी दीखती है। शकराज के चारों ओर 
रूप की हाट छूगी है और रूप की रानी शुवस्वामिनी की राह देखी जा 
रही है। उघर सध्या वफादार शाकी बन अपने जाम सेस्‍नग के पिपासुओं 
का पैमाना भर रही है। 
अस्तावर पर युवती संध्या की 
खुली अलक घुँघराली है। 
को मानिक मदिरा की धारा 
अब बहने लगी निराली है । 
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भर . ली पहाड़ियों ने अपनी 
झीलों की 'रत्नमयी प्याली 
झुक चली चूमने बलल्‍लरियों 
से लिपटी तरु की डाली है।. 
» वैचुधा मदमाती हुईं उधर 
आकाश लगा देखो शझुकने 
सब झूम रहे अपने झुख में 


-. तूने . क्‍यों बाधा , डाली है! । 
“-भुवस्थामिनी 


फिर तो अधीर योवन की अंगड़ाई चिनगारी . बन कर फूट पड़ना 
चाहती है | ' 
हाँ, ऐन्द्रिकता का स्पर्श हमें प्रसाद की अनेक पक्तियों में , मिलेगा 
क्योंकि यह जीवन की वास्तविकता है ओर शायद जीवन की जरूरत 
भी | अ्रतीम और ससीम, आध्यात्मिकता और ऐन्द्रिकता, मन और 
आँख” के योग का नाम जीवन है। श्रतः जीवन के सुख का रहस्य 
समन्वय है, बहिष्कार नहीं। जीवन में एक ऐसा समय आता है 
जब वासना संयम का अतिक्रमण करने को द्वठ पड़ती है। ऐसे ही 
अवसर पर श्यासा ने कहा था--- - 
| बहुत छिपाया उफन पड़ा अब 3: * 
सम्दालने का समय नहीं है। 
अखिल विश्व में तेज फेला 
अनल हुआ यह प्रणय नहीं है | 
| ६ “>अजातदइन्र 


|. #: 
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और तब वासना विभ्रम छोड़ कर. विलास करना चाहती है। 
योवन का यह विरास-विहल रूप विजया प्रस्तुतःकरती है। 

'ददेणी से :अगर के तिनके खुसे हों। उनसे उठने वाली घुएँ की 
श्याम राशि छटों से लिपट रही हो | ध्मेरी आँखों, की शिराये मस्ती 
में लाछ हों और उन पर मुग्ध पढके पड़ी हों। भेरे भ्रम,की बूंदों से 
आदर वक्ष पर ठुम उसी प्रकार क्रीडा करते रहो जिस प्रकार सजल 
बादलों में अधीर बिजली। मेरे नयनों के श्रमजनित अश्र-कण वरौनियों 
को सिक्त कर रहे हों और मेरे अधरों के नीचे प्रिय-के अधर ( प्रेम 
का प्याला ) हों । । | 

भेरी सासें उखड़ रही हों। हृदय में घड़कन हो। में छोड़ देने के 
लिए, मुक्ति () के ढिए तुमसे आग्रह करती ओर तुम मेरे अचुनय 
को ठोकर मार देते । मैं तिरस्क्ृत होकर भी आहिगन में पड़ी रहती । 

'. अगर-धूम की श्याम लहरियों उलझी हों इन अलकों से 
मादकता छाली के डोरे * इधर फँसे हों पलकों से 


व्याकुल बिजली-सी तुम मचलो आद्र-हृदय-धनमारछा से ।. । - ,«,. 


आँसू बरनी से उल्ले हों, अघर प्रेम के. प्याला से 
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उखड़ी साँस उल्झ रही हों घड़कन से कुछ परिमित हो. . * * 


/ अमनुनय उलझ्न रह 'हो तीखे तिरस्कार से 'लांछित हो 
7 '. * ०६ “+-स्कंदगुप 
आलिगन के आवेग ओर आसक्ति का येह कितना सबल चित्र है ! 
विलास का यह वेग ठोकर को भी घुरा नहीं मानता । 
चपल निकछ कर कहाँ चढ़े अब, 
* इसे कुृचढ दो सृूदुरू चरण से। 


है 


ग्रेणद और उंनके नाठक॑, 


कि आह निकले दबे हृदय से हर 
भला कहो यह विजय नहीं है ! 
“' “-अजातश्चत्र 
यह दुबंल दीनता रहे उलझी फिर चाहे हुकराओ 
निदयता के इन चरणों से, जिससे तुम भी सुख पाओ 
--स्कदगुप्त 
इसके बाद प्रेम की पीर आती है। योवन के इस क्रमिक विकास 
को इम अलका की निम्न पंक्तियों में देखें । 
प्रथम योवन-मदिरा से मत्त प्रेम करने की थी परवाह, 
और किसको देनां है हृदय, चीन्हने की न तनिक थी चाह। 
बेंच डाला था हृदय अमोल, आज वह मांग रह्दा था दाम, 
वेदना मिली ठुला पर तोछ, उसे छलोभी ने ली बेकाम | 
( “>-चन्द्रगुस्त 
इस प्रकार यौवन अपने सम्पूर्ण रूप और यति के साथ प्रसाद! के 
नाटकों में व्यक्त हुआ दै। 
यह यौवन जब विफल होता है तब उसकी याद भी हृदय को सालती 
रहती है। किन्तु यीवन के प्रणथय-गीत और विफलता की करुण रागिनी 
में एक स्पष्ट अंतर है। पहले मे लाज उत्तरोत्तर ढीली पड़ती जाती है 
जब कि दूधरे में नेम की टेक दृढ़ रहती है। 'पद्मावती! के गीत में हम 
इसे देख चुके हैँ | इन पंक्तियों में भी कुछ ऐसी ही बात है । 
न छेड़ना उस अतीत स्मृति से 
खिचे हुये बीन--तार फोकिल 
करूण रागिनी तड़प. उठेगी 
सुना न ऐसी पुकार कोकिल 
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हृदय धूल में मिला दिया दे 
उसे चरण-चिन्दब्ता किया हट 
खिले फूल सब गिरा दिया है 
न अब बसती बहार कोकिल 

सुनी बहुत आननद-मैरवी 

विगत हो चुकी निशा-माधवी 

रही न अब शझारदी कैरवी 

नतो मघा की फुह्दार कोकिल 
न खोन पागल मधुर प्रेम को 
न तोड़ना ओर के नेम को 
बचा विरद्द मौन के क्षेम को 
कुचार अपनी सुधार कोकिल 


“--स्कदगुत्त 

अतीत फी असंख्य स्निग्ध स्मृतिर्याँ सजीव होकर हठ ठानती हैं । 
दुःख के दुर्दिन में सुख की याद भी अमिशाप बन कर आती है। 
नतकियाँ उन्हें मना रही हैं। स्मृतियों के उफ़ान और विवेक के दबाव 
में खींच-तान चल रही है | उन दिनों की याद आते दी हृदय की ने 
तन गई हैं। स्मृति ने हृदय-वीणा की मीड़ कस दी है। दत्तत्री के 
सभी तार तन गए. हैं| इसलिए कोकिल से विनती दे कि वह उसके 
आँगन में न कूके | उसकी काकली के स्पशमात्र से वेदना-धिकल हुदय- 
बीन से करुण रागिनी फू पड़ेगी । 

उन्होंने प्रेम-यश् के अग्नि-कुंड में अपने सभी अरमानों की आहुति 
देदी है । उनके छृदय में केवड भग्न अरमानों की धूल है जिसमें 
प्रिय का पद-चिन्ह अक्षुण्ण है। जिस प्रकार धूल कष्ट सह कर और 
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अपना अस्तित्व मिटा -कर' भी पथिक के “पद का चिन्ह अपने हृदय 
में धारण किये रहती है” उसी प्रकार प्रेम की इन साधिकाओं ने भी 
अपने को तिल-तिल “जला कर, प्रिय के स्नेह को अपने हृदय में 
बचा कर रक्खा है | ( जरा कवि-कल्पना'पर ध्यान दीजिए ) । उनके 
जीवन-उद्यान से बहार मुँह मोड़ गई है।' सुख के फूल झड़ गए हैं। 
रंगीनियाँ समाप्त हो गई हैं। खुशी के गीत.मूक हो गए।। बसनन्‍्त 
की आल्सभरी रुपहली रात बीत चुकी । शरत्‌ की चाँदनी और मघा 
नक्षत्र का मोहक रिमझ्ििम तो कब को गत हो चुक्रे। “अब तो दिन 
काटे खाता है ओर रात काटनी पड़ती है? | 
इसलिये वे विंनती करती हैं कि-- ेल्‍ 
'कोकिल ! उन्मत्त प्रेम की. पुकार मत कर। तुम्हारे प्रेम का 
आवाहन मेरे हृदय को भस्त-व्यस्त कर देगा। पीड़ाओ को हृदय में 
दवा कर प्रेम की-साधना करने का जो मूक ब्रत हमने लिया है वह टूट 
जायगा । दूसरों की टेक न तोड़ो | विरह के दुःख ओर अभाव की 
वेदना को मौन ही रहने 'दो | वाणी सेमालू कर उनकी रक्षा करो ओर 
अपनी नादानियों को समझो? | 
किन्तु वे स्मृतियां भुलछाये नहीं भूलतीं और पुरुष तो उनकी इच्छा भी ' 
रखते हैं | मातृगुप का गीत इध बाव का प्रमाण है। 
किन्तु स्त्रियों की आह बाहर नहीं निकलना चाहती क्योंकि इससे 
उनकी दुर्बलता प्रकट हो जायग्री । " 
निकल मत बाहर दुबंढ आह 
लगेगा तुझे हँसी का थीव 
शरद नीरद माछा के बीच 
तड़प छे चपला-सी भयभीत ४ ५ 
“-चन्दरगुस 
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५ 
» ) 'यह कसक.,झरे आँसू सहजा | न 
/ ». बन कर. विनम्र, अमिमान मुझे 
, » मेरा अस्तित्व बता रह जा। 
, «।$+ ॥' »« » ' “-भुवस्वामिनी 
इसीलिये यह हाहाकार है। बेदना'की दीस अंत तक उनके जीवन 
में विद्यमान रहती, है और वेदना की बिदाई लेकर ही उन्हें 
रंगमच से, अलग ' होना पड़ता हे। इपलिए प्रसाद! की ट्रेजेडी 
नारीश्रेजेडी है। 
इस, करुणा के मूल भे यौवन की विफलता, परिस्थिति की प्रति 
कूछता, नारी:की करुणा और बोद्ध-साहित्य का प्रभाव है। , 
फिर भी, (प्रसाद! की कल्पना जीवन को कटु अन्त” देना नहीं 
चाहती । इस लिए उसने अपने नाठकों को प्रचादान्तता दी है। बेदना 
का दु्वह भार ढोने में 'अक्षम जयशफर की कल्पना-विहगिनी ' गीतों 
को अपने पंखों पर छे उस आनन्दमय अनन्त लोक को जाती है' 
जंहाँ अभाव की वेदना टिक नहीं सकती। यहाँ पहुँच कर अनुभव 
और' अनुभावक में भेद नहीं रह जाता । शायद इसीलिए प्रसाद? 
के गीतों के अन्त में रहस्यवादवाली अस्पष्टता दीखती है। 'महादेवी'” 
का झकाव सदेव करुणा और भक्ति की ओर है। वे करुणा में ही 
(प्रियतम? की भाँकी पाना चाहती हैं प्रताद” करुणा के 'उमिल सागर” 
मे तिरते हुए दूर क्षितिज पर प्रकाश की सूक्ष्म रेखा देख 'उसपार! 
जाना चाहते हैं। 'प्रखाद'ं ने उस छोक की सुस्पष्ट श्ाँकी नहीं दी है. 
केवल उसका सकेत-मात्र दिया है। इसलिए उसमे छाक्षणिकता है | 
हमारी कल्पना उसे जिस रंग में चाहती है रंग लेती है। 
' प्रेस-लोक का यह सीमाहीन रूप, हमे देवसेना ( स्कंदगुप्तः पू० 
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१३९६ ), अलका ( 'चन्द्रगुप्! ० ८५-८६ ), कल्याणी ( “चन्द्रगुप्त! पृ० 
१५९३ ) ओर मांलविका ( चन्द्रगुत्! ए० १६७ ) के गीतों से मिलेगा | 
देवसेना दुश्ख की थाती लोठा सीमा के बंधन से जैसे नजात पा 
लेती है । अछका ने जीवन ओर यौवन को समझा है। प्रेम के बाद पीर 
ओर पीर के बाद अनन्त मिलन ! 
उड़ रही है हृतथ में धूछ, आ रहे हो तुम बेपरवाह , 
करूँ क्या दग-जल से छिड़काव, बनाऊँ में यह बिछलन राह | 
सम्हलते धीरे धीरे चको--इसी मिस तुमको लगे विलम्ब , 
उफल हो जीवन की सब साध-मिले आशा को कुछ अवढम्ष । 
विश्व की सुषमाओं का खोत बह चलेगा आँखों की राह, 
और दुलेम होगी पहचान, रूप रत्नाकर भरा अथाह। 


अंतिम दो पक्तियों में जिस स्थिति की कल्पना की गईं है वह क्‍या 

इस लोक की लघुता में उपलब्ध होगी ! 
गेटे के फॉस्ट की जिन्दगी सोंदय ने बचायीथी। वह आत्म- 
हत्या कर रहा था कि किसी सुन्दरी की सुरीली तान उसके कानों में 
पड़ी और वह शियिल पड़ गया। कुछ ऐसी ही बात “चन्द्रगुप्त' की 
कल्याणी के साथ एक स्थान पर हो गई है । उसके जीवन के दो स्वप्न 
ये 'दुर्दिन के बाद आकाश के नक्षत्र विलास-सी चन्द्रगुत्त की छवि, और 
पवतेश्वर से प्रतिशोध” | किन्दु मगध की राजकुमारी आज अपने ही उपवन 
बंदिनी है! 'मगध के राजमंदिर उसी तरह खड़े हैं; गंगा शोण से उसी 
स्नेह से मिल रही है; नगर का कोलाइल पू्व॑बत्‌ दे | परन्ठु न रहेगा एक 
नंद-बंश !? वह आत्महत्या करना चाहती है किन्तु.जीवन का आकषण 
उपके पाँव थाम लेता है। आकाश का घवलू चन्द्र जीवन का 
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ऊ$, 


प्रालोक विखेरता जान पड़ता है। वह 'कुमुदवन्ध' से अस्त और 
आलोक का वरदान मांगती है। 
सुधा-सीकर से नहा दो | 
लहरें ड्रब रही हों रस में 
रह न जायें वे अपने बस में 
_रूप-राशि इस ज्यथित हृदय सागर को--- 
बहला दो ! 
अंधकार उजला दो जाये । 
इसी हंस माला मेंडराये 
मधुराका-आगमन कलरवों के मिस--- 
कहला दो | 
करुणा के अंचल पर निखरे 
घायल आँसू हैं जो बिखरे 
ये मोती बन जायें, मुदुछ कर से लो-- 
सहला दो | 
किन्तु यह “जीवन-मघु” तो इस कठोर प्रथ्वी पर नहीं मिलेगा । अतः 
उस पार के सीमाहीन ग्रेम-छोक में इसी मधु की कल्पना करती हुई 
म्ालविका ने चन्द्रगुत्त के ढिए अपने प्राणों का विसजेन कर दिया था। 
इस अनन्ता निधि के नाविक, है मेरे अनज्ञ अनुराग | 
पाल सुनइल्‍ला बन, तनती है स्मृति, थों उस अतीत में जाग। 
कहाँ छे चले फोलाइल से मुखरित तट को छोड़ दूर , 
आह ! तुम्हारे ,निदंय डाड़ों से होती हैं छहरें चूर। 
देख नहीं सकते तुम दोनों चकित निराशा है भीमा , 
बरहकी मत क्‍या न है बता दो श्विद्िज तुम्हारी नवसीमा ! 
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ऐन्द्रिक ( 55०प०87 )--जगत्‌ बहुत पीछे छूट जाता है और 
उस पार का श्वितिज मालविका के अनुराग का नवीन अनुभव-स्षेत्र 
बन जाता है। इस प्रकार यह ग्रेंम अन्त मे एक अभिनव रूप धारण कर 
लेता है। पं० कृष्ण शंकर- शुक्ल के अनुपार “यह प्रेम अलौकिक 
आल्म्बन का आश्रय अहण कर भक्ति में परिवर्तित हो जाता और 
लोकिक आलम्बन पर स्थिर हो रतिभाव के अनुकूल पडता हुआ चलता 
है!। श्रीमती राजेश्वरी के शब्दों में “प्रसाद के गीतों की अन्तिम 
दो पक्तियाँ प्रायः प्रकृति में (भव, विभव, पराभव” की शाश्वत क्रियाओं 
में गीत का सार मिला देती हैं ।” 

इस प्रकार प्रसाद” की गीत-जाहवी अन्त में अनुराग के अनन्त 
सागर से मिलकर अनन्त हो जाती है। 

यह तो हुआ प्रसाद के गीतों का अन्तस्‌ । अब हम उनके बाह्मरूप 
की कमनीयता देखें । 


प्रसाद! के गीतों में चित्रमयता और लाक्षणिकता, कल्पना और 
अनुभूति, वैज्ञानिक सूक्ष्ता ओर भावना की सुकुमारता, काव्य ओर 
संगोत सभी एक घने आहिगन में एकाकार हैं। इस ढिए “प्रसाद! के 
गीतों में इम एक अद्भुत आकर्षण की सृष्टि पाते हैं. जिसमें पहुँच कर 
प्रत्येक पाठक अपनी सुघ खो बैठता है; अपनी परिस्थिति को भूल कर 
झूमने लगता है। उठ छोक का अभिभावक 'प्रचाद” आज के आधुनिक 
हिन्दी गीति-कारों में सब से आगे हैं। ज्यों ज्यों उनकी आकृति की 
स्मृति घुंघली पड़ती जाती है त्यों त्यों उनके अतस की प्रतिभा निखरती 
जाती है। पंत” में संगीत की परसता तो है किन्ठु कल्पना की वह 
उद्दातता और एकतानता नहीं जो हम प्रसाद? के गीतों में पाते हैं 
और जिसके कारण शेली इतना लोकप्रिय हो गया । ,महादेवी वर्मा में 
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अनुभूति की गहनता तो है, भावनाओं का उन्मेष तो है किन्त वह 
प्राज्षक व्यजना नहीं जो (प्रसाद के गीतों का एक विशिष्ट आकर्षण 
है। बच्चन! की भाषा और अभिव्यंजना तो बड़ी मोहक है किन्तु 
उनकी अनुभूतियों में हृदय के उस 'जारज रस”? का अभाव हे जो गीतों 
को अमरता ओर स्थायित्व देता है | “निराला” में गीत के सभी उपादान 
विद्यमान है किन्तु निरालेपन का मोह प्रायः सीमा राँध जाता है । 
आरम्मिक प्रृष्ठों में हमने देखा है कि रूप ओर यौवन की “चेशओं 
का चित्रण प्रसाद! ने बडे सजीव ओर प्राणमय ढंग से किया है। 
नयी जवानी की खुमारी भरी आँखें किस प्रकार इस एक पंक्ति के रूपक 
पिसथ कर चमक पड़ी हैं--- 


मधु पीकर मघुप रहे सोये कमलों में कुछ-कुछ लाली थी 
और ''भोले प्रुख पर वे खुले .अछक” के एक संक्षिप्त रेखानचितन्न में किशोरा 
वस्था का अल्हडपन, मुख-मण्डल की स्वस्थ सुन्दरता और चन्द्रढेखा का 
प्रेम-आकर्षण किस खूबी से एक साथ बोल उठे हैं ! 'प्रखाद” की मूर्ति- 
विधायिनी शक्ति ने रूप की स्थूल योजना से अलग जहाँ चेतन चेष्टाओं 
की श्ाँकी दिखाई है ( अधिकांश चित्र ऐसे ही हैं ) वहाँ तो 'केशव 
कहि न जात का कहिए? वाली बात हो गई है । 

उदाहरण के लिए इन पक्तियों को देखिए । 


* छुम कनक किरण के अन्तराल मे 

तरल अपनी पीते रहते हो क्‍यों १ 
( विश्लेषण के लिए देखिए पएृ० १२२९-२३ )। '्रसाद* ने न फेवल 
योवन की बाह्य चेष्ठाओं का ही चित्र खींचा है वरन उनकी चित्र- 
मुघ प्रतिभा ने हृदय की प्रत्येक अमू्ते भाववा को आकार दिया है 
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और उसे तसवीर की आरतसी में देखा है। जीवन के अंधकारपूर्ण क्षणों 
में अपनी परिस्थिति से अकेले छड़ने वाले के हृदय में जो आशा और 
निराशा, हर और जीत की भावनाओं का उत्थान-पतन होता है उसे 
हम निम्नलिखित पंक्ति-दय में देखें | 

तिजन गोधूली प्रान्तर में खोले पर्णकुटी के द्वार | 

दीप जलाये बैठे थे तुम किये प्रतीक्षा पर अधिकार । 

- श्यामा के सम्पूर्ण गीत में फला की दृष्टि से लाक्षणिकता ( 50£- 
2९५७४४८॥८५७५ ) का प्रयोग प्रचुर मात्रा में हुआ है। यहाँ प्रतीक्षा 
पर अधिकार? में अन्तर्निह्वित विश्वास-पूण प्रतीक्षा में तत्मय! के भाव पर 
ध्यान दीजिए. ओर मुग्घ होइए । 

चित्रमयता और छाश्षणिकता का यह सहज संयोग हम प्रसाद! 
के प्रकृति-चित्रण में, जहाँ उन्होंने प्राणों का स्पन्दन भर दिया है, 
सवंन पायेंगे । 

. अरुण यह भघुमय देश हमारा । 

जहाँ पहुँच अनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा। 

सरस तामरस गर्म विभा पर--नांच रही तरु शिखा मनोहर । 

डिंटका जीवन हरियाली पर--मंगल कुंकुम सारा। 

लघु सुरघनु से पख पसारे--शीतल मल्य समीर सहारे। 

उड़ते खग जिस ओर मुंह किये--समझ्ष नीड़ निज प्यारा । 

सिन्धु का मनोहर तथ कार्नेलिया की आँखों के सामने एक नया 
चित्र-पट उपस्थित कर रहा है। दस वातावरण से धीरे-धीरे उठती हुई 
प्रशान्त स्निग्धता जैसे उसके हृदय में घनी हो रही है | प्रस्ठत गीत की 
दूसरी पंक्ति में उक्त भू-खण्ड की विस्तीर्णता, तीसरी और चोथी पंक्तियों 
में सिंघुतट की पार्श्ववर्ती भूमि के प्राकृतिक सौंदर्य तथा पाँचवीं और छद्ठी 
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पंक्तियों में उठ देश के सुख और शान्तिपूर्ण जीवन का भाव और उनका 
* चित्रवत्‌ वर्णन तो है ही ओर 'कवि अपने मूछ विषय को छेकर कितनी दूर 
चला गया है, व्यक्तिगत माव के भार से कितना छुटा हुआ | पक्षियों 
का अनुकूल पवन के सहारे, छोठे-छोटे इन्द्र धनुषों के-से पंख पसारे, 
अपनी ईपल्ति दिशा में नीड़ों की ओर उड़ना ओर मेरा देश | (छुख 
सौंदर्य और अपनेपन की व्यंजना )। अनजान क्षितिज को कूछ-किनारा 
मिलना--सहारा मिलना, और मेरा देश ! ( आश्रय, दाक्षिण्य और 
औदारय का भाव ) ।# 
खूबी यह है कि भावना की यह अमरबेल वेजश्ञानिक वास्तविकता 

पी ठोस शाखा के सहारे ही विस्तार पाती दे । 

अस्ताचछल युवती संध्या की 

खुली अछक घुंघराली है। 

भर ८ ञ् 


सब शृम रहे अपने सुख में 
तूने क्‍यों बाघा डाली है। 

( देखिए प०१२३-२४ )। उपरोक्त गीत में संध्या के रूप में रूप- 
पिपासुओं के पैमाने में योवन का आसव ढालनेवाले शाकी का स्वरूप 
किस प्रकार विम्बित है और तिस पर संध्या का यह श्रेष्ठांस कितना 
वास्तविक है ! संध्या के समय क्षितिज पर कालिमा धीरे घीरे घनी 
होने लगती है ओर मुख पर विखरी हुई केश-राशि के.सदश जान पड़ती 
है | इधर वन, बाग, तड़ाग सभी सुनहछो आभा से दीप (हो उठते 
हैं। पक्षीछ के विस्तृत जल खण्ड पर जब प्रतीची का यह प्रकाश 
पड़ता है तो एक अभिनव दृश्य उपध्थित होता है। जब सूर्य की 
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ज्योति एक विशेष स्थल पर तीत्र होती है और उसके नीचे नन्‍हीं 
लहरियाँ लहराने ढगती हैं तब ऐसा प्रतीत होता है कि रत्त-जड़ित 
पात्र में शिराजी भर दी गई हो। तीर पर के विटपों की पतली २ 
टहनियाँ धूप में मुरझा कर साँझ को झक-सी जाती हैं, मानों थे भी होठों 
को नीचे कर प्रकृति की पेया का पान करना चाहती हों। वैज्ञानिक 
दृष्ठिकोण की यह बारीकी हम प्रसाद! में सर्वत्र पाते हैं । 

मघुकर से कर संधि विचर कर उषा नदी के तथ उस पार ; 

चूसा रस पत्तोंपचों से फूछों का दे लोम अपार | 

' इन पंक्तियों में प्रस्तुत ओर अप्रत्ठुत का कैसा अपूर्य संयोग है ! 
( देखिए ४० १०६-१० )। 

मूर्तिमत्ता। और लाक्षणिकता के इस रहस्य के मूल में मूर्ति-विधायिनी 
प्रतिभा और वैज्ञानिक दृष्टिकोण के अतिरिक्त कवि का गहन मनन भी 
है जिसके अन्तर्गत शब्द-चयन, विशेषण-प्रयोग, पदयोजना आदि 
आते हैं। 

मीड़ मत खिंचे बीन के तार! 

यहाँ मीड़', बीन!ः ओर तार” की गुरु मात्राओं के सहारे मोटी 
आह की धीमी गति बड़ी खूबी के साथ व्यक्त की गई है'। और, 

तुम कनक किरण के अन्तराल मे 
लक-छिप कर चलते हो क्‍यों! 

--आदि पंक्तियाँ यौवन के चंचल रूप की भरमिन्यक्ति के निमित्त 
अपनी रूघु मात्राओं को समेट कर बड़ी फुर्ती से चलती हैं ! कुन्दन-से 
शरीर से फूटने वाली स्वस्थ यौवन की दीति के लिए कनक और किरण 
शब्द भी खूब चुस्त बैठे हैं और एकहरे शब्दों के कारण सम्पूर्ण गीत 
में एक संगीतमय बिछुलन आ गई है। 
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हिसाद्रि तुज्ञ ख्ध से 
प्रजुद्ध शुद्ध भाती-- ' 
स्वयं प्रभासमुज्ज्वढा 
स्वतनता. पुक्ारती-- , 
अमर्त्य वीर पुत्र हो, दृढ प्रतीक्ष सोच लो , 
प्रशस्त पुण्य-पन्थ द--अढ़े चलो बढ़े चलो। 
इस गीत मे संयुक्ताकषरों द्वारा कार्य की गुरुता और साधना के दायित्व 
का तो बोध होता ही है, साथ ही गीत प्रत्येक शब्द पर रुक-दक कर 
चलता है मानों वह भी देश-प्रेमी झूरों की भाँति दुर्गंग राह पर पाँव 
दवा-दबा कर और गौरव से अकड-अकड़ कर चल रहा हो । 
पैरों के नीचे जलूधर हों, बिजली से उनका खेल चले 
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तब भी मिरि-पथ का अथक पयिक, ऊपर ऊंचे सब क्षेल चले | 

यहाँ 'ऊपर ऊँचे” इन दो पर्यायवाची शब्दों के द्वारा गिरिपथ के 
अअथक पयिक' के अदम्य उत्साह और अथक पंरिश्रम को मू्तिमान 
किया गया है। यदि एक छअब्द होता तो वह प्रभाव न आता | इन 
गीताशों को देखिए | 

( के ) अभ्रुमय सुन्दर विरह निश्ीय 

भरे तारे न हुलकते आह! 
(ख ) व्याकुछ बिजली सी तुम मचलो भाद-हृदय-घन माला से | 
(ग) विछ॒ल रही हे चाँदनी छवि मतवाली रात । 


तारों के छिए ढहुहुकना, बिजली के लिए मचलना और चाँदनी 
के लिए विछुलना शब्द का कितना सुन्दर प्रयोग हुआ है! ये शब्द 


है. 
4 ४ 
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मूति का विधान तो करते ही हैं, अपनी २ अवशस्थाओं के चोतक होने 
के कारण बड़े लाक्षणिक भी हो गए, हैं। 

कहों २ तो एक सादा शब्द अर्थ की एक धनी दुनिया घेर कर 
बैठ जाता है। 

किसी का हमने छीना नहीं प्रकृति का रहा पालना यहीं । 

यहाँ 'छीना? ओ पालना? पर ध्यान दीजिए और उनमें अन्तर्निविष् 
अर्थ की विशद्ता का अनुभव कीजिए । 

शब्दों के लाक्षणिक प्रयोग के अतिरिक्त विशेषणों की मौलिक 
योजना भी भावों को- मूर्तिमान करने में कम सहायक नहीं होती। 
निम्नलिखित पंक्तियों के विशेषण इसके प्रमाण हैं। 


(क ) श्रमित स्वप्न की मधुमाया में । 

(ख ) उससे द्वारी होड़ लगाई । 

(ग) योवन के भाधवी ऊुंंज में । 

अतः मातृगुध का यह फथन कि कविता “वर्णमय चित्र है जो 
स्वर्गीय भावपूर्ण संगीत गाती है?” 'प्रधाद' के ग्रीतों के लिए अति 
उपयुक्त जेंचता है । 

मूर्तिमत्ता और छाक्षणिकता के अतिरिक्त भावानुरूपता 'प्रसाद! की 
गीत-शैली की एक भव्य विभूति है। भावना के रूप ओर द्वृदय की 
गति के साथ इन गीतों की गठन का अविच्छिन्न सम्बन्ध है। “अस्ता 
चल युवती संध्या की! वाले गीत का उत्कष न कैवछ चित्र के विधान 
पर अवलम्बित है वरन हृदय की जिस विशेष अवस्था और उद्देश्य 
की जिस भावना से प्रेरित होकर वह रचा गया है उसकी पूर्ण विद्धि 
पर भी । हृदय की वासना को उद्दीघर कर संयम की अंथि को ढीला 
करना ही गायिकाओं फे इस गीत का सुख्य प्रयोजन है। इस उंद्दीपन 
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के लिए प्रकृति के विस्तृत छेत्र का सहारा लिया गया है। और देखिए 
किस तरह प्रकृति का एक-एक दृश्य मन पर चोद करता है। प्रकृति के 
एक कोने से वासना का छाठ ग्रवाद निकला है और निवृत्ति के सभी 
अवरोधों को छित्न-मिन्न करता हुआ अग-जग में अभिव्यात्त हो 
गया है। डालियों का झुकना, पवेतों का होठ के नीचे की झील रूपी 
प्याली को 'मानिक मदिरा” से भरना और अपनी बाँट लेने के लिए 
पक्षियों के जोड़े का उड़ना यह संकेत करता है कि इस तरल शँंगार- 
भावना से जड़-चेतन सभी प्रभावित हैं। मानव की फोन कहे यहाँ देवताओं 
का आसन भी डोल जाता है। यह भावना तो आकाश को भी झुका 
देती है। और अन्त में हृदय का इन्द्र एक ओर झक कर निष्कर्ष की 
ध्वनि में गीत फे साथ बोल उठता है--जब जड़न्वेतन, देव-किन्नर 
इससे अछूते नहीं हे तो फिर हम इसे पाप क्‍यों मानें ! हम भी क्‍यों 
नहीं जीवन का सुख लूटे । 

विरूद्धक के इस गीत को देखें। 


अलका फी किस विकल विरहिणीकी पलकों का ले अवकम्ब, 
छघुखी सो रहे थे इतने दिन, केसे हे नीरद निकुरम्ब ! 
बरस पडे क्यों आज अचानक सरसिज कानन का सड्गोच, 
अरे जलद में भी यह ज्वाला | झके हुए क्‍यों किसका सोच १ 
किस निष्ठुर ठण्ढे छइच्तल में जमे रहे तुम वफ़े समान! 
पिघल रहे हो क्रिस गर्मी से |! है करुणा के जीवन-प्राण ! 
चपला की व्याकुलता लेकर चातक का ले कश्ण विलाप, 
तारा आँसू पोंछ गगन के, रोते हो किस दुःख से आप ! 
किस मानस निधि में न बुझा था वड़वानल जिससे वन भाप, 
प्रणयन्परभाकर-कर से चढ़ कर एस अनन्त का करते माप | 
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क्यों' जुगनू का दीप जला, है पथ में पुष्प और आलोक | 
किस समाधि पर बरसे आँसू किसका है यह शीतछ शोक ! 
थके - प्रवासी बनजारों ते छोटे हो मन्थर गति से 
किस अतीत की प्रणय-पिपासा जगती चंपला-सी 'स्मृति से ! 


[ सजल बादछ | इन्द्रढोक की किस विरहिणी की पलकों के पर्थक 
पर अब तक सुख से निद्रित ओर निसपंद पड़े थे ? और आज कमछ के 
सकुचित होने पर उनके दलों से चू पड़नेवाली बूँरों की तरह एकाएक 
बरस क्‍यों पड़े ! जछकण से निर्मित नीरद, भल्य तुम में ज्वाला की यह 
उष्णता कैसी ! क्षितिज के छोर पर झके बादल तुम किसकी चिन्ता से 
दबे जा रहे हो ! आद्र करुणा के प्रतीक ! तुम जाने किस निठठले हृदय 
की शिंथिल भावनाओं की तरह बफ बन कर जमे थे ओर जाने आज 
कौन सी ज्वाला ठुम्हारे चतुर्दिक 'घिर आयी ,हे जिससे पिघल कर तुम 
पानी-पानी हो रहे हो! अरे तुम तो वारे रूपी अभ्र-विन्दुओं कों 
पोंछु पोंछड॒ कर रो रहे हो ! तुम्हारे 'हृंदय की बेताबियाँ आकाश में 
बिजलियाँ बन कर-कोंधती हैं? ओर तम्हारे हुदय का हाह्यकार चातक की 
करुण पुकार मे व्यक्त हो उठा है| तुम्हारी चपल गति में तो अनन्त आकाश 
को माप लेते की व्यग्रता दीखती है। भरा किसके दृदय-पारावार में बड़वा- 
नल को ज्वाला (प्रेम की पीड़ा) शांत न हुईं थी जिसके फलस्वरूप उसका 
जल ( सुकुमार भाव 2 भाष (हाह्मकार) के रूप में परिवर्तित होकर प्रेम 
रूपी सूय की अरुण किरणों पर चढ़ कर इस सीमाहीन आसमान को 
माप रहा है ! हाँ, किसी की विरद्ग्निका घुँआ ही भाकाश्व में काले 
बादल बन कर छा गया है। नहीं, ये रसवन्ती की बूँदें नहीं हैँ । ये तो 
योगिन “बन कर पथ में फूल छिठती आँचल में जुगनू के दीप लिए 
अपने: प्रियतम की समाधि पर शोक, का अश्ु-अध्य डालने जा रही 
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हैं। वह कौन-सी भाग्यवान आत्मा है जिसकी समाधि:पूजा:के ढिए 
इतनी साज-सज्जा की जा रही है, इतने सामान मुहैया किए जा रहे हैं 
बादल, तुम तो दूर देश की द्वाठ से लोटे हुए प्रवासी व्यापारी की तरह 
श्रांत और शिथिल गति से धीरे घीरे चलते हो। दामनी के रूप में अतृत्त 
प्रणय की अतीत स्मृतियाँ बरबस प्रकट हो रही हैं । ओ मेरे दुःख-सहचर 
क्या उस अतृप्ति की कह्नी न कहोंगे १ | ह हे 


इस गीत में चित्रमयता और पर्यवेक्षण की यूक्षमता तो हैं ही, इन पंक्तियों 
मे विरद्धक के भग्न हुंदय से विश्शखल् गीत उसी प्रकार,फूट पड़ा. है जिस 
प्रकार छित्न विपद्ठी से टूटी हुई रागिनियाँ | उखड़े मन के चल-भावों 
को व्यक्त करने के लिए. ही इस गीत में असम्बद्ध रूपकों की योजना की 
गई है । बादल की सष्टि>खला की प्रत्येक अवस्था के साथ हृदय की 
भावनाओं का तादात्म्य स्थापित किया गया है और उन, हूटी हुई 
विभिन्न तसवीरों के सहारे विरुद्धक के हृदय की भावनाओं का भी व्यापक 
चित्र खींचा गया है। मल्लिका के प्रति उसकी प्रेम-विहलता, उसकी 
निराशा आदि भावनाओं का परिष्कूत ( 5५0)76० ) रूप -ही तो 
'ेघगीत! के रूप सें प्रगट हुआ है। विजया ओर श्यामा, सुवासिनी 
और मंदाकिनी के गीतों में जो सूक्ष्म भेद है वह इसी लिए कि उनके 
गीतों में उनकी भावनाओं का सूक्ष्म स्पंदन है। नीचे की पक्तियों में 
देखिए कि भाव की गति के साथ ये गीत किस प्रकार अपनी अनुकूल 
चाल से गतिमान द्वोते हैं । 
मादकता-सी तरल हंसी के प्याले में उठती लहरी 
मेरे निश्वासों से उठ कर अधर चूमने को ठहरी 
में व्याकुल परिरंभ मुकुल मे बन्दी अछि-ता काँप रहा. 
प्रथम दो पक्तियों मे हँसी की तरंग के साथ गीत की लहर मी उठती 


१४१६ 


प्रसाद और उनके नाटक 


है और' तीररी पंक्ति के पूर्वार्ड में आहिंगन के बन्दी की भाँति गीत का 
प्रवाह भी जैसे वात्याचक्र में क्षण भर के डिये फँस जाता है-। ै 
सब रगों से फिर रही हैं बिजलियाँ 
नील नीरद | क्या न बरसोगे कभी. ' 

उपरोक्त गीत की प्रथम पंक्ति में जो गति है वह बिजली की भाँति 
रह-रह कर टीस मारने वाली वेदना का परिचायक है और नील नीरद 
पर जो ठहराव है वह भावना के गति-परिवर्तन की सूचना देता है। 
अंगन्प्रत्यंग में असहाय वेदना का अचुभव होता है ओर तब पीड़ा से 
खिंच कर मन वेदना दूर करने वाले की ओर लगता है। माव का यही 
दिशा-परिवर्तन ऊपर की पैक्तियों में प्रदर्शित हुआ है। (प्रसाद! के 
गीतों की गठन इस प्रकार की होती है, उसका नियमन इस प्रकार का 
होता है कि अन्तर में उठने वाले भाव--ज्वार और बाह्य जगत्‌ में 
होने वाले दृश्य परिवर्तन को वह रूप ओर गति से थुक्त कर पंग-पग पर 
व्यक्त करता चलता है। देखिए--- 

जगे हम, लगे जगाने विश्व, ठोक में फेला फिर आलोक 

व्योमन्तम-पुज्ञ हुआ तब नष्ट, अखिल संसति हो उठी अशोक 
कल्पना की कमनीयता भी कुछ कमर आकर्षक नहीं है। 

हृदय धूल में मिला दिया है 
उसे चरण-चिन्ह-सा किया है 

इन पंक्तियों में कल्पना की जो उड़ान है वह सर्वया मोलिक 
और चुष्ठ है । 

क्या कल्पना के “सज़न में और क्या अलंकारों के विधान में प्रताद'” 
सर्वथा भीलिक हैं। 'पलकें झुकी यवनिका-सी थीं! 'मादकता-सी तरल 
हँसी! आदि मौलिक उपमाओं के उदादरण हैं | रूपक ओर उपमा प्रसाद 
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के प्रिय अलंकार हैं। पाश्चात्य अलंकारों को भी उन्होंने प्यार से अप- 
नाया है। मानवीकरण, विशेषण-विपयंय आदि वैसे ही अलंकार हैं। 
इन्हे (प्रसाद! के गीतों में प्रचुर मात्रा में देखेंगे । 
(क ) मेरी यात्रा पर लेती 'थी 
नीरवता अनन्त  अंगड़ाई ' 
(ख) है छाज भरे सोदर्य ! 
बता दो मोन बने रहते हो क्यों ! 
अधरों के मधुर कगारों में 
कल-कंल ध्वनि की गुज्ारों में 
मधुतरिता-सी यह हँसी, 
तरल अपनी पीते रहते हो क्‍यों ! 
आदि पंक्तियों में मानवीकरण ओर निम्न पक्तियों में विशेषण- 
विपयेय के उदाहरण मिलेंगे । 
(क ) मादकता-सी तरल हँसी 
(ख ) यह मृच्छित मूच्छेना आह-सी 
ऊपर निवेदन किया गया है कि “(प्रसाद के गीतों में शब्दों का 
चयन और गीत का नियमन इस प्रकार का है कि उनमें अनायास 
ही संगीत का प्रवाह उमड़ता रहता है। संगीत के आविर्भाव के लिए 
कहीं-कहीं आवृत्ति ( अक्षर, शब्द अथवा पद की आवृत्ति ) की भी 
सहायता छी गई दै। जेसे, 
(क)ओ मेरी जीवन की स्घृति 
आ अनन्त के आतुर अनुराग 
( अ! की आवबृति ) 


१४३ 


प्रसाद और उनके नाटके 


ह। 


( ख ) हमारे जीवन का उल्लास, हमारे जीवन-धन का रोष । 

हमारी करुणा को दो बूँद, मिले एकन्र हुआ संतोंष ॥ 

न ( हमारे! की आवृत्ति ) 

(ग ) चला हैं मन्थर गति से पवन रसीला नन्‍्दन कानने का | 

नन्‍दन कानन का, रसीला नन्‍दन कानन का 

( ननन्‍दन कानन का? की आवृत्ति ) 
यत्र-तत्र अनुप्रास का आयोजन भी संगीत का प्रयोजन सिद्ध कर 
देता है । 


हँसती-सी सुरभि सुधार रही, 
अछकों की ध्मृदुल अनी | 


भाषा-शेली 


गीत की भाषा ओर शैली फे सम्बन्ध में यत्किंचित निवेदन कर 
दिया गया है। आइए, अब गद्य की भाषा पर विचार किया जाय | 
कहा जाता है कि “प्रसाद! की भाषा में प्रसाद नहीं है। वह 'पथरीली” 
है। उसमे “अमिनयोपयोगी चाश्वल्य' नहीं है । उसमें सर्वत्र 'मन्यर गति 
का विधान! है। वह सस्कृत के भार से अतिशय बोसझ्षिल है। वह 
अनगढ़ है। वह 'दुरूद, गहन एवं हुर्लघनीय”ः है। वह 'कोमल कक- 
रीली? है। किन्तु अभिव्यक्ति की जिस शेढी को छेकर प्रसाद! का 
व्यक्तित्व एक स्कूल बन गया, जिसका अनुकरण आज हम अपने चारों 
ओर देख रहे है ओर जिसके प्रशंसकों की सख्या दिनदिन बढ़ती जा 
रही है, उसे एक मात्र नौसिखियों की अनगढ़ भाषा मान लेना शुनन 
हिरानो गुन गाहक हिरानो है? को ही चरितार्थ करना होगा। अनि- 
वायता इस बात की है कि हम निकट से “प्रसाद” की भाषा-शैली का 
अध्ययन करें | 

नाटकों की भाषा के सम्बन्ध में स्वय जयशंकर प्रसाद” जी ने 
अपनी पुस्तक 'काव्य और कला तथा अन्य निबंध” में कहा है कि--- 

में तो कहूँगा कि सरलता ओर क्लिष्ठता पान्नों के भावों और विचारों 
के अनुसार भाषा में होगी ही और पात्रों के भावों और विचारों के ही 
आधार पर भाषा का प्रयोग नाठकों में होना चाहिये; किन्तु इसके 
लिए, भाषा फी एकतत्रता नष्ट करके कई तरह की खिचड़ी भाषाओंका 
प्रयोग हिन्दी नाटकों के लिये ठीक नहीं । पात्रों की संस्कृति के अनुसार 
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उनके भावों और विचारों में तारतम्य होना भाषाओं के परिवर्तन 
से अधिक उपयुक्त होगा । देश और काल के अनुसार भी सांस्कृतिक 
दृष्टि से भाषा में पूर्ण अभिव्यक्ति होनी चाहिये ।? 


इन पंक्तियों को ध्यान में रत कर यदि हम उनकी भाषा की 
समीक्षा करें तो भ्रम के लिए स्थान नहीं रहेगा | 

“प्रसाद! जी ने भारतीय इतिहास के गोरवपूर्ण युगों को अपने 
नाटकों का आधार बनाया है। उन्होंने वैदिक काल से लेकर गुप्तकाल 
ओर मोयकाल तक ही अपने को परिसीमित रक्खा है। यहाँ वितस्तता 
और विपाशा, शिप्रा और कपिशा के कूलों पर किये गये प्रयोगों का 
सिलपिलेवार वर्णन है; लिव्छिवि ओर बृजि गणतंत्र, मागध और मालव 
सेनानियों, क्षुद्क ओर पौरव वीरों, चरणाद्रि और गोपाद्रि के दुर्गपतियों 
के दुंधर्ष कार्यों की विकट कथाएँ हैं | कुमुमपुर और वाल्दीक, अवन्ती 
और उछनयिनी की अन्तेकद्ानियाँ हैं; ओर हैं स्वर्ण गिरि से पद्मनद्‌ 
तक तथा सौराष्ट्र से बंग तक फेली हुई तत्कालीन संस्कृति की उद्दात्त श्ाँकी 
कलाकार की तूलिका ने उत्त थुग का अंकन किया है जब पाणिनि 
और जीवक को शिक्षा देने वाला तन्षशिढ्ा का महाविद्यालय उन्नति 
की पराकाष्टा पर था, जब हमारे बीच वररुचि ( कात्यायन ) ओर 
मातृगुप्त ( काव्यकत्ता कलिदास ) थे | उन युगों का भव्य चित्र उतारने 
के लिए भव्य भाषा की अनिवायंता थी क्योंकि “अभिव्यक्ति फे लिए 
समुचित वाहक भी चाहिए। जो कुछ उनको कहना है, वह उतसे 
हल्की वा अन्य शब्दोंवाली भाषा में कहा ही नहीं जा सकता ।॥ यही 
भव्य भाषा हम प्रसाद” के नाठकों में पायेंगे । इन नाटकों में कतिपय 
ऐतिहासिक घटनाओं का उल्लेख मात्र नहीं है। यहाँ इतिहास अपने 
सम्पूर्ण सांस्कृतिक स्वरूप और गति के साथ जा खड़ा छुआ 


ये च्ब् 


ढैँ 


प्रसाद और उनके नायक 


है.। प्रसाद के नाटकीय पात्र मन; वचन और कम से. अपने-अपने 
युगों के प्रतिनिधि हैं। वे न केवल घटना-काल के रहन-सहन, 
चाल-व्यवहार से ,ही परिचित हैं वरन्‌ तत्काढीन भावाभिव्यक्ति की 
शैली और शब्दावली से भी। उन्हें गुणों की गरिमा ओर भाषा की 
समृद्धि दोनों प्राप्त हैं । प्रसाद” के नाटकों की भाषा में युग को 


' अनुकृति इस प्रकार की है कि प्रथम दृश्य के सम्मभाषण को सुन 


या पढ़ कर ही हमें ऐसा जान पड़ने लगता है कि हम बुद्ध, गुप्त, 
मौय, हर्ष आदि के युभों मे परिभ्रमण कर रहे हैं। अतः प्रसाद? की 
भाषा की तत्समता उसका अनिवार्य गुण है क्‍योंकि उसके सहारे 
काल-साम्य का निर्वाह होता है। इसी भाषा के रंग मे रग कर अजात- 
शत्रु की परिषद्‌, स्कदगुत्त के धिद्दासनारोहण, गालवों के स्कंधावार में 
होनेवाली युद्ध-परिषद्‌ आदि के दृश्य अति वास्तविक ओर सजीव हों 
उठे हैं | तत्कालीन प्रयुक्त शब्दावरियाँ (जैसे महाबल्वधिक्रत, परमभट्टारक, 
महाप्रतिहार, कुमारामात्य, महादडनायक, विषयपति, कुलपति, वैखानस, 
क्षत्रप, कापालिक; उत्तरापथ, आर्यावर्त तथा शिविका, व्यासपीठ, 
हिलिंका, अर्गंला, गरुड्ृध्वज, गुल्म, अन्तवेद, स्कधावार आदि) उस 
समय के वातावरण के निर्म्माण मे कितनी सहायक हुई हैँ यह सहज ही 
जाना जा सकता है। 


(प्रसाद! की भाषा तत्सम शब्द प्रधान ओर “प्रसाद! की भावधारा 
से अपरिचित साधारण पाठकों के लिए. एकन्भाघ स्थरू पर क्िष्ट होने 
पर भी कृत्रिम नहीं है क्‍योंकि उसमें छेखक के व्यक्तित्व का स्वाभाविक 
प्रकाशन है। सस्क्ृत के संस्कार, बोद्ध साहित्य के उम्पक तथा दाश॑- 
निक मनोवृत्ति ने उनकी भाषा को एक विशिष्ट रूप दे दिया था 
उनके चिन्तन ने आरम्भ से ही अपने अनुरू१ भाषा खोज ली थी | अतः 
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प्रछाद ओर उनके नांटक 


प्रसाद की भाषा कंष्ट-साध्य नहीं है। उनमें भाव-प्रकाश -फा मोह चाहे 
हो किन्तु पांडित्य-प्रदर्शन का छोम कदापि नहीं। वह भाव के साथ 
स्वय॑, हृदय से खिच कर आई है ओर इसीलिए उसमें इतना बल है। 
हाँ “प्रसाद! की भाषा भावों की अनुगामिनी है और इसीलिये 
दाशंनिक विचारों का प्रतिपादन करते समय, कोमल एवं भावात्मक 
स्थलों की योजना करते समय वह कठिन और क्िष्ट-ती दीखने छगती है । 
“आह, जीवन की क्षणभगुरता देख कर भी मानव क्रितनी गहरी 
नींव देना चाहता है। आकाश के नीले पत्र पर उज्ज्वल अक्षरों से 
लिखे ये अद्ृष्ठ के छेख जब धीरे-धीरे छुप्त होने लगते हैं तभी तो 
मनुष्य प्रभात समझने लगता है, ओर जीवन-संग्राम में प्रवृत्त होकर 
अनेक अकांड-तांडव करता है। फिर भी प्रकृति उसे. अन्धकार,की 
गुफा मे छे जाकर उसका शांतिमय, रहस्यपूर्ण भाग्य का चिह्ठा सममाने 
का प्रयलत करती है। किन्तु वह कब मानता है! ममुष्य ,व्यर्थ महत्व 
की आकांक्षा में मरता हैं; अपनी नीची, किन्तु सुदृढ़ परिस्थिति में 
उसे संतोष नहीं होता; नीचे से ऊपर चढ़ना ही चाहता है, चाहे फिर 
गिरे तो भी क्‍या 2? 0. 
ब्अजा० पृ० ३५९ | 
“अहंकार मूलक आत्मवाद का खडन करके गौतम ने विश्वात्म- 
वाद को नष्ट नहीं किया | यदि वेखा करते तो इतनी करुणा की क्‍या 
आवश्यकता थी १ उपनिषदों के नेति-नेति से ही गौतम का अनात्मवाद 
पूर्ण है। यद्द प्राचीन महर्षियों का कथित विद्धान्व, मध्यमा-प्रतिपदा 
के नाम से, संसार में प्रचारित हुआ; व्यक्तिरूप में आत्मा के संहृक्ष 


कुछ नहीं है। वह एक सुधार था, उसके ढिए रक्तपात क्यों !” 
, “-सके० प्र ३१३० 
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प्रसाद और उनके नाठक 


उपयुक्त दोनों अवतरणों की भाषा भाव-प्रधान है और उससे जो 
क्लिष्ता दीखती है उसका कारण उनमें व्यक्त गूढ़ भाव हैं। यदि 
हम बुद्धदेव के सब ज्यून्यं लव क्षणिक॑ वाछे सिद्धान्त को जान छे तो 
बिम्बसार का सम्पूर्ण कथन स्पष्ट हो जायगा ओर इसी भाँति यदि गौतम 
के अनात्मवाद का परिचय प्राप्त कर लें तो धाठुसेन की बात भी 
हृदय में पेठ जायगी। यह सही है कि बिम्बचार की भाषा कवि के 
अप्रस्तुत का सहयोग पाकर मनोरम और परस हो, गई है किन्तु यह 
भी सही है. कि घाठुसेन अपने मन्तव्य को 'मोला कर दो, वेश पार” 
वाली फुसलाइट भरी भाषा में प्रगट नहीं कर सकता था। अत; यहाँ 
संस्कृत आचायों का “अप्रतीत्व” दोष लागू नहीं होगा। 


भाव की यह ऊँची सतह सर्वत्र बनी रहती है क्‍योंकि प्रसाद” 
के नाटक कल्पना के आवेग के परिणाम न होकर घनी साधना के फल 
हैं।. इस लिए अपनी 'भावानुवतिनी घनिष्टता? के कारण उनकी माषा 
भी प्रायः एक ऊँचे स्तर पर संतरण करती रहती है। जिस प्रकार 
तेखक के भाव-स्षेत्र मं जीवन का हल्कापन नहीं मिलता' उसी प्रकार 
उनकी भाषा में भी बालकों की सी चपकता और चकपकाहट नहीं 
मिलती । एक पहुंचे हुए व्यक्ति की भाँति वह समगति से श्वमती हुई 
चलती है ओर एक एक शब्द में अर्थ-गोरव की अपार राशि भर कर 
रस का अविरल प्रवाह बहाती रहती हे। किन्तु इस समगति से चलने 
वाली भाषा के पगों से भी इतनी तीत्र, मध्यम और कोमल .ध्वनियाँ 
निकलती हैं कि दृदय के ह्ष-विषाद, गोरव-ग्लानि, उछाहनक्षोम सर्म 
प्रकट हो जाते हैं । 


प्रसेनजितू---धधर्माधिकारी | पिता का हृदय इतना सदय होता र 
कि नियम उसे क्रूर नहीं बना छफता। मेरा पुत्र मुन्त से क्षमा-मिक्र 
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'प्रसाद ओर उनके नाटेक 


चाहता है, ' धर्मशाद्र के उस पन्ने को उलट दो, में एक बार अवश्य 
क्षमा कर दूँगा। उसे न 'करने से में पिता नहीं रह सकता, मैं जीवित 
नहीं रह सकता ।? 
“>अजा० ४० १९६०-६१ 
इन पंक्तियों में प्रसेनजित्‌ के हृदय के कठोर घेरे में बन्द वात्सल्य 
रनेह की ठोकर खाकर क्षरने की भाँति फूट पड़ा है। पिता का कुंठित 
आह्ाद आज शत-शत धाराओं में बिखर कर अगन्जग में व्याप्त हो 
जाना चाहता है | 
देवसेना“*हिंदय की कोमल कल्पना | सो जा। जीवन में जिसकी 
सस्मावना नहीं, जिसे द्वार पर आये हुए लौटा. दिया था, उसके लिए 
पुकार मचाना कया तेरे लिए कोई अच्छी बात है ! आज जीवन के 
भावी रुख, आशा ओर आकांक्षा--सब से बिंदा लेती हूँ ।? 
। ' “स्कं०, ४० १६५ 
यहाँ देवसेना की सघन वेदना की कैसी सजल अभिव्यक्ति है! 
देवसेना अपनी भूलों को भूलने का यज्ञ कर रही है ओर बाहर की 
हलचल से दूर एकान्त में छीन हो जाना चाहती है। इधर भाषा 
ने भी अपने अछंकारों का “इंगार उतार फ्रेंका है ओर सादे परिधान में 
उपस्थित हो देवसेना के प्रति संवेदनधीक और करुण हो गई है । 
अलका--चली णा रही हूँ। अनन्त पथ है, कहीं पान्थशाल 
नहीं ओर न पहुँचने का निदिष्ठ स्थान है। शेलू पर से गिरा दी गई 
सोतस्विनी के सहश अविराम भ्रमण, ठोकरें और तिरस्कार ! कानन में 
कहाँ चली जा रही हूँ !--( सामने देख कर )--अभरे | यवन !? 
( शिकारी के वेश भे सिल्यूकस का अवेश ) 
पिल्यूकस--वुम कहाँ, सुन्दरी कुमारी !? 
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प्रखाद और उनके नायक 


अलका--ेरा देश है, मेरे पहाड़ हैं, मेरी नदियाँ हैंऔर मेरे? 
जंगल हैं | इस भूमि के एक-एक परिमाणु मेरे हैं और मेरे शरीर के 
एक-एक छ्ुद्र अंश उन्हीं परिमाणुओं के बने हैं। फिर मैं ओर कहाँ 
जाऊँगी यवन !! 
“--चन्‍्द्र० 9० ४७ 


अलका स्वामिमान के आधेग में पिता के राजप्रासाद से 
मिकल आई है किन्तु कहाँ जा रही है यह वह स्वय नहीं जानती | 
सहारा के अभाव में वह पग-पग पर शंका और भय देखती है 
जिन्हे व्यक्त करने के लिए लेखक ने भ्रमण”, 'ठोकर”ः और 
(तिरस्कार' जैसे शब्दों का प्रयोग किया है। किन्तु यवन के छेड़ते 
ही सारे भय और शंका को धोता हुआ अछका के हृदय से 
देशामिमान और जातीय गौरव का प्रवाहपूर्ण लोत बहने लगता है | 
यहाँ लिल्यूकखः की आकत्मिक उपस्थिति के द्वारा छेखक ने जो 
नाटकीयत[ लायी है और छोटे-छोटे सितुलित वाक्यखंडों के सहारे 
नाटककार ने अलका की वाणी में जो अविछिन्न प्रवाह भरा है वह 
प्रधातनीय है । 


मगध के बन्दीणह में बंद चाणक्य की दुर्जंय शक्ति की छुटपटाइट 
और उसका रोष देखिए । 


चाणक्य-“समीर की गति भी अवरुद्ध है, शरीर का फिर 
क्या कहना ! परन्तु मन में इतने संकल्य और विकल्प ! एक बार 
निकलने पाता तो दिखा देता कि इन दु्बंछ हाथों में साम्राज्य उलयने 
की शक्ति है और ब्राह्मण के कोमल द्व॒दय में कर्ंव्य के लिए प्रलय की 
आँधी चला देने की भी कठोरता है। जकड़ी हुईं लोहश्शज्॒डे ! एकबार 
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तू फूलों की माला बन जा और मैं मदोन्मक्त विलासी के समान तेरी 
सुन्दरता को मंग कर दूँ |? 
- “--चनर्द्र० प० ३५ 
ओर देखिए अुवस्वामिनी के क्षोभ को जिसमें व्याकुलता, विषाद, 
छझुझलाइट ओर क्रोध का मिश्रण है। 
'निललेज | मच्प || क्लीव !! ओह, तो भेरा कोई रक्षक नहीं! 
( ठहर कर ) नहीं, में अपनी रक्षा स्वयं करूँगी। में उपहार में देने की 
वस्तु, शील्मणि नहीं हूँ | मुझ में रक्त की तरल लालिमा है। मेरा हृदय 
उष्ण है और उसमें आत्मसम्मान की ज्योति है। उसकी रक्षा मैं ही 
करूंगी |? 
नन-्भध० प० २७ 
इस प्रकार , जयशंकर प्रसाद? की भाषा सब प्रकार के भावों का - 
प्राणमय प्रकाशन करके भी अपने भव्य रूप में बनी रहती है और 
“उदाबहार” की याद दिलाती है। वह उस सागर के समान नहीं है 
जिसमें ज्वारसाठा का उत्थान-पतन होता रहता है, उत्ताल तरंगों का 
चढ़ाव-उतार चलता रहता है। वह उस मनोरम मानसरोवर के सहझ है 
जिसके प्रसन्न चित्त पर खिंचने वाली नन्‍ही-नन्‍्ही उमियाँ अपना विशेष 
महत्व रखती हैं' और कमलों के योग से अभिनव चित्रकारी करती 
रहती हैं । 
ध्रखादः जी की शैली न केवल कोमल ओर करुण मावों के चोतन 
में सफल होती है वरन्‌ वह व्यंग्यात्मक शैली का रूप घारण करके कहीं 
मीठी चुटकी लेती है और कहीं तीखी और मार्मिक हो उठती है | 
चाणक्य--महाराज, उसे सीखने के हिये में तन्षशिला गया था 
और मगध का शिर ऊँचा करके उसी गुरुकुल में मेंने अध्यापत का 
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कार्य भी किया है। इस लिए मेरा हृदय यह मान नहीं सकता कि 
में मूल हैं ।” 
“--चन्द्र० प० २५ 
छुलना-“यह ताना सुनने में नहीं आई हैँ। वासवी, तुभकों 
तुम्दरी असफलता सूचित करने आई हूँ |” 
विम्बवार--तो राजमाता को कष्ट करने की क्‍या आवश्यकता 
थी ! यह तो एक सामान्य अनुचर कर सकता था ।* 


छुलना--- किन्तु वह मेरी जगह तो नहीं हो सकता था और संदेश 
भी अच्छी तरह नहीं कहता | वासवी फे दुख की प्रत्येक सिकुड़न पर 
इस प्रकार लक्य न रखता, न तो वासवी को इतना प्रसन्न ही कर 
सकता था ।* 
“अजा० ४० ६०९ 
पहले उदाहरण में नन्‍्द की राजसभा में उपस्थित हो चाणक्य ने 
शिष्ट व्यग्य किया है कि उपके राज्य में शिष्टाचार की शिक्षा नहीं है 
और दूसरे उदाहरण में छुलना ने वासवी को .प्रसेनजित्‌ की हार की 
सूचना चुटीली भाषा में दी है । 


प्रसाद की भाषा में मुहावरों की चुलबुलाहट या फड़कन तो नहीं 
है किन्ठ उनके अभाव में उसके वाक्य शिथिल भी नहीं पड़ते । यह 
उृमके व्यक्तित्व का महत्व और सामथ्ये प्रकट करता है। यों हम चाहे 
तो कछुछेक मुहावरे भी यत्र तत्र देख सकते है। जैसे, 

सिर घुठाते ही ओले पड़े । 


( विशा० घ० २२) 
हाँ तो में तुम्हारी चमड़ी उधेड़ता हूँ । 


( अजा० पृ० १ ) 
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जब राजा ही उसका अनुयायी है, फिर जनता क्‍यों न भाड़ 
सें जायगी | ह 
( अजा० प्रृ० ४२ ) 
' नई रानी ने मेरे विरद्ध कान भर दिये हैं।. ' 
( अजा० पृ० ५८ ) 
किन्तु यहाँ तो तेवर ही ऐसे हैं कि किसी को अनुनय विनय करने 
का साहस ही नहीं होता । 
( अजा०» ० १३ ) 
चोटी भी पंख लगा कर बाज के साथ उड़ना चाहती है ! 
| ( अजा०» ४० ११ ) 
मीठे मुँह की डायन ! |; 
( अजा० ४० १३६ ) 
तुन्दे देख कर मेरे देवता कूच कर जाते हैं ! 

( स्क॑० १० २९ ) 
क्यों घाव पर नमक छिड़कती हे ९ ' 
| ( स्क० ४० १०३ ) 
मेरी कुडली मिलाई या कि मुझे मिट्टी में मिलाया | 

$ ( स्क० प० १०६ ) 
परन्तु पाप्ता पलट कर भी न पलठा । 
( स्क० ४० ११६ ) 

पर अब शेष है, दस घुट् रहा है । 
( चन्द्र पृ० १३२ ) 


राजनीति के पीछे नीति से भी द्वाथ न थो बैठो । 
( मुव० ४० ५१ ) 
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और जो अपनी पत्रित्रता की दुन्दुभी बजाते हैं, वे तब के सथ 
साधु हैं न! कुमार | तुम्दारी जिह्ा पर कोई बंधन सरीं । 
(्‌ ध्ुव० पृ० ७५ ) 
और यदि चाहँ तो दोन्‍चार मौलिक मुहावरों के भी दर्ान हो सकते 
हैं। जैसे, ' ' 
कुटिल कुतन्न जीव मूखता की घूल उड़ावे | | 
हे (अजा० ४० १११ ) 
वह किसी बलवान की इच्छा का क्रोड़ो कन्दुक नहीं बन सकता | 
( चन्द्र० ४० ५२ ) 
किन्तु प्रसाद की प्रवृत्ति कभी मुद्दावरेदानी के बाह्य चमत्कार 
की ओर झुक्री ही नहीं | उनकी भाषा को सूक्तियों के जो अनमोछ मोती 
मिले हैं उनके सामने ये मुहावरे कांच के तुच्छ ढुकड़े हैं। भाषा को 
उस वैभवशालिनी मंजूब्ा में इन्हें क्या स्थान मिलता १ जिस प्रकार 
कीमती नगीना के कारण अगूठी की शोभा बढ़ जाती है उसी प्रकार 
इन सूक्तियों के कारण 'प्रवाद! की भाषा अति चमत्कृत और लाक्षणिक 
हो गयी है। उसमें अजीब सजीवता ( एशाए४९६४ ), छालित्य 
( ९८८४४०८९ ) और प्रमावोध्रादकता ($0००९४५॥ ) आ गईं 
हैं। वास्तव में ये सार्मिक सूक्तियाँ उनकी भाषा के प्राण हैं। कुछ 
उदाहरण देखिए:--- 
शुद्ध बुद्धि तो तदेव निलिप्त रहती दे । ु 
( अजा० पृ० ३८ ) 
रात्रि चाहे कितनी भयानक हो किन्धु प्रेममयी रमणी के द्वुदय से 
भयानक वह कदापि नहीं हो सकती ! 
( अजा० पृ० ८८ ) 
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कठोरता का उदाहरण है, पुरुष, और कोमलछता का विश्लेषण 
हैं--स््री जाति । ; पुरुष क्रूरता है तो सनी क्ररणा है जो अन्तर्जंगत्‌ का 
उच्चतम विकास है । 
( अजा० ० १५९४ ) 
परिवर्तन ही सृष्टि है, जोवन है। स्थिर होना मृत्यु है, निश्वेष् 
शांति मरण है | - े 
पुरुष उछाल द्विया जाता है उद्पेक्षण होता है। ज्री आकर्षण 
करती है । यही जड़ प्रकृति क्रा चेतन रहस्य है । कर 
आर ( स्कंद ए० २१ ) 
पवित्रता का माप है मलिनता, सुख का आछोचक है दुःख, पुण्य 
की, कसोटी है पाप | 
. ( सक० ० ४८ ) 
भूला हुआ छौट आता है खोया हुआ मिल जाता है; परन्तु जो 
जान-बूझ कर भूल-भुलइयाँ तोड़ने के अभिमान से उसमें घुसता है, वह 
उसी चक्रव्यूह में स्वयं मरता है, दूसरों को भी मारता है । 
' ( स्कं० पृ० ११५ ) 
अन्य देश मनुष्यों की जन्मभूमि हैं; यह भारत मानवत्ता की, 
जन्मभूमि है । 
( चन्द्र० ए० ११५ ) 
समझ्षदारी आने पर यौवन चला जाता है--जब तक माला गँथी 


जाती है तब तक फूल कुम्हला जाते हैं । 
हे । ( चन्द्र० ४० १३० ) 


स्वतंत्रता के युद्ध में सैनिक ' भोर सेनापति का भेद नहीं | जिसकी 

ख़ड़ग-प्रभा में विजय आलोक चमकेगा, वही परेण्थ है ! 
शक ब्गी अकषदा, 

न्‍ ( चन्द्र० ४० १७९ ) 
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मेघ-संकुल आकाश की तरद्द जिसका भविष्य घिरा हो उसकी 
बुद्धि को तो ब्रिजडी के समान चमकना ही चाहिए | 
( भुव० ४० १६ ) 
वीरता जब ,भागती है तो उसके पैरों से राजनीति छुड-छुन्द फी 
धूलि उड़ती है। , ६. ५; 
( शुव० प० १३ ) 
सोने की कठार पर मुग्ध होकर उसे कोई अपने हृदय में डुबा 
नहीं सकता | 
( भरुव० ४० २५ ) 
प्रेम करने की एक ऋतु होती है। उसमें चूकना, उसमें सोच 
समझ कर चलना दोनों वराबर है । 
( शरुव० ४० ३९ ) 
विधान की स्याही का एक बिन्दु गिर कर भाग्यलिपि पर कालिमा 
चढ़ा देता है | 
( श्रुव० ० ७२ ) 
भारतीय आचायों के गुणनय को ध्यान में रख कर “प्रशाद”! की 
भाषा-शेली पर विचार करें तो देखेंगे कि माधुयं, ओज और प्रसाद 
तीनों यथास्थान स्थित हैँ | प्रसाद!” जी मधुर ओर मनोरम शेली का 
प्रयोग वर्दहाँ करते हैं जहाँ किसी व्यक्ति की कोमल भावनाओं और 
प्रेमानुभूतियों को व्यक्त करना अथवा रम्य प्रकृति-वर्णन करना उनका 
अभीष्ट होता है । ऐसे स्थलों पर छेखक का कवि सजग हो उठता है 
ओर सम्पूर्ण वर्णन काब्य फे मधु से समादृत होकर परम आस्वादनीय 
बन जाता है। यह ठीक है कि कहीं-कहीं कल्पना की- दुरृहता और 
अलंकारों के वोध् के नीचे भाषा की सहज माधुरी दब जाती है किन्तु 
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जहाँ कल्पना और अलंकार एक दूसरे का सहायक होकर रसोद्रेक में 
तनन्‍्मय हो जाते हैं वहाँ भाषा बड़ी पुलक्रित और आहा।दकारिणी 
बन जाती है | 
, उदयन--तो मागंधी कुछ गाओ। अब सुझे अपने मुखचन्द्र 
को निर्निमेष देखने दो कि में एक अतीन्द्रिय जगत्‌ की नक्षत्रमालिनी 
निशा को प्रकाशित करने वाले शरचन्द्र की कल्मना करता हुआ भावना 
की सीमा को लाध जाऊँ, ओर तुम्दारा सुरपि-निःश्वास मेरी कल्पना का 
आलिड्भन करने लगे ।! 

मागन्ची--वही तो में भी चाहती हैँ कि मेरी मृच्छेना में भेरे 
प्राणनाथ की विश्वमोहिनी वीणा सहकारिणी हो, हृदय और तंत्री एक 
होकर बज उठे, विश्व मर जिसके समर पर पतिर हिला दे और पागल 
हो जाय ।? 

“-अजा० पृ० ५५ 

उपरोक्त अवतरणों में उदयन की भाषा कल्पना की दुरूहता ओर 
अलकृति की अतिशयता के कारण जटिल हो गई है किन्तु उन्हीं के 
उचित उपयोग ने मागंधी की भाषा में मर्म को छूने की चेतना और 
पाठकों को आत्मविभोर कर देने की क्षमता भी भर दी है । 

जहाँ कोमछ और कमनीय कल्पनाओं का सयोग प्रवाहपूर्ण इकहदरी 
भाषा से होता है वहाँ तो चित्र-सा खिच जाता है. ओर पठन-मात्र से 
पाठकों का हृदय रुफूर्ति से स्पंदित हो उठता है| 

मातृगुप्त--/उस हिमालय के ऊपर प्रभातन्यूथ्य की सुनहली प्रभा 
से आलोकित बर्फ का, पीले पोखराज कान्ता, एक सहरू था। उससे 
नवनीत की पुतली झाँक़ फर विश्व को देखती थी। वह हिम की शीत- 


छता से सुरसंगठित थी।? 
“-क० ५० २० 
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कानेलिया--“नहीं चन्द्रगुत, मुझे इस देश से जन्मभूमि के समान 
स्नेह होता जा रहा है। यहाँ के श्यामल कुंच, घने जंगल, तरिताओं 
की भाला पहने हुए शेल श्रेणी, दरी भरी वर्षा, गर्मी की चाँदनी, शीतव- 
काल की धूप, और भोले कृषक तथा सरछा कृषक बाछिकायें, बाल्य- 
काल की सुनी हुईं कशनियों की जीवित प्रतिमा हैं। यह स्वप्नों का 
देश, यह त्याग और ज्ञान का पालना, यह प्रेम को शंगभूमि,--भारत 
भूमि क्या भुलठाई जा सकती है ! कदापि नहीं । अन्य देश मनुष्यों की 
जन्मभूमि हैं; यह भारत मानवता की जन्मभूमि है | 


भ्रुवस्वामिनी-- कितना अनुभूतिपूर्ण था वह एक क्षण का आलियगन ! 
कितने सनन्‍्तोष से भरा था! नियति ने अज्ञात भाव से मानों दू से 
तपी हुई वसुधा को क्षितिज के निजेन में सायंकालीन शीतछ आकाश 
से मिला दिया हो |।*****कुमार तुमने वही किया जिसे मैं' बचाती 
रही । तुम्हारे उपकार और स्नेष्ट की वर्षा से मैं मींगती जा रही हैं ।? 

“--मुच० प्ृ० ३५ 

जिस प्रकार प्रसाद के नाठकों में ४ंगार रस के साये में करुणा 
पलती रहती है. उसी प्रकार उनकी इस मधुर शैली के स्वर में भी 
यत्र-तन्न करुणा का स्पश ( (?2६705 ) मिलता है। ध्रुवस्वामिनी 
की ऊपर उद्धृत उक्ति में हम इसे देख पायेंगे | 

'प्रसाइ! की ओजपूण शैली में बड़ा बल है। “प्रसाद? के नाठकों 
में जब कभी हम किसी सेनानी की छलकार सुनते हैं तो छगता है कवि 
प्रलय की आँधी आ गई है, उच्ुर्ग गिरि-शज्ञ से प्रपात फूठ पडा है, 
पत्थर से अभ्रि' की चिनगारियाँ निकछ रही हैं। छोटे-छोटे वाक्यों से 
विनिर्मित यह शैली बहुत पोर्षपूर्ण और धारावाहिक है । 

विजया--“आश्वर्य और शोक का समय नहीं है। युकवि शिरोमणे ! 


प्रसाद ओर उनके नाटक 


गा .छुफे मिलन-्संगीत, गा चुके कोमछ कल्पनाओं के लचीले गान, 
रो चुके प्रेम के पचड़े ! एक बार वह उद्वबोधन-गीत गा दो कि भारतीय 
अपनी नश्वरता पर विश्वाछध करके अमर भारत की सेवा के लिए 
सन्निद्ध हो जायें !! 

“ॉ मातृगुम | एक प्राण बचाने के लिए जिसने तुम्हारे हाथ में 
काश्मीर-संडल दे दिया था, आज ठुम उसी सम्राट्‌ को खोजते हो। 
एक नहीं, ऐसे सहखों देव-तुल्य उदार युवक, डुुंस जन्मभूमि पर उत्सर्ग 
हो जायें। सुना दो वह संगीत--जिससे पहाड़ हिछ जाय॑ और सपुद्र 
काँप कर रह जाय; ऑगड़ाश्याँ लेकर मुचझुन्द की मोह-निद्रा से 


भारतवासी जग पड़ें ।? 
“क० पृ० १२५ 


इस ओजपूर्ण शैली का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण .पंचनद नरेश पर्व॑तेश्वर 
का निम्नलिखित धिहनाद है। 

पर्वतेश्वर---स्ेनापति ! देखो, उन कायरों को रोको। उनसे कह 
दो कि आज रणभूमि में परवंतेश्वर पर्वत के वमाज अचल है। जय- 
पराजय की चिन्ता नही। इन्हे बतला देना होगा कि भारतीय लड़ना 
जानते हैं। बादलों से पानी बरसने की जगह बज्र बरसे; सारी सेना 
छित्न-मिन्न हो जाय, रथी विरथी हों, रक्त के नाले धमनियों से बढ; 
परन्तु एक पय भी पीछे हटना परतेश्वर के लिये असम्भव है। पधर्मयुद् 
में प्राण-मिश्षा मॉगनेवाले सिखारी हम नहीं। जाओ उन भगाड़ों 
से एक बार जननी के स्तन्य की छजा के नाम पर रुकने के लिये कहो | 


कहो कि मरने का क्षण एक ही है | जाओ |? 
* बन्‍न्‍्चन्द्र० ५० ७४-७१ 


भाव--गौरव, दाश्शनिक जटिल्ता और संस्कृत के संस्कार ने' कई 
स्थानों पर शैली में प्रखाद गुण को उस अर्थ -में नहीं आने दिया है 
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जिसके अनुसार उक्ति सुनते ही पाठकों को अर्थ का बोध हो जाना 
चाहिए । परन्तु सम्भाषण आदि में हम प्रायः इसे पाते हैं । 
विद्द्धक--मैं बाहुबछ से उपाजन करूँगा । मगया करूँगा ! क्षत्रिय 
कुमार हूँ, चिन्ता क्‍या है ! स्पष्ट कहता हैँ. बन्घुल, में साइसिक हो गया.- 
हैं। अब वही भेरी वृत्ति है। राज्य-स्थापन करने के पहिले मगध के 
भूपाल भी तो यही करते थे ।” 
--भजा० प्ृ० ८६ 
भटाक--धावधान शर्व | इस चक्र से तुम नहीं निकल सकते । 
या तो करो या मरे | में सजनता का स्वाग नहीं ले सकता, मुझे वह 
नहीं भाता | मुझे कुछ लेना है। वह जैसे मिलेगा--लूँगा | साथ दोगे 
तो तुम भी छाभ में रहोगे |! 
“--स्क० प्ृ० ५८ 
सिकन्दर--धन्य हैं आप । में तलवार खींचे हुये भारत में आया, 
हृदय दे कर जाता हूँ। विस्मय विमुग्ध हूँ । जिनसे खडग-परीक्षा हुई 
उनसे हाथ मिला कर--मैत्री के साथ हाथ मिला कर जाना चाहता हूँ !? 
“चन्द्र० घ० १२१ 
इन उद्धरणों मे नतो अछंकारों का चमत्कार है और न मुहावरों 
की गुदगुदी किन्द्र भाषा अपने सहज रूप में रह कर भी चमत्कृत है | 


अग्रेज आलोचकों ने ( मिन्‍टो आदि ने ) शेढी के छुः गुण माने 
हँ---चरलूता ( 587/॥0॥9 ), स्वच्छता ( (६७४४70०४ ), प्रभावो- 
तवादकता ( 5५०780॥ ), मर्मस्पशिता ( ?४४४०५ ), औचित्य 
( ॥2777079 » और लय ( 7८009 ) | जैसा कि ऊपर निवेदन 
किया गया है, विषय के गोरव के कारण 'प्रसाद! की भाषा में सरलता 
को बहुत प्रभय नहीं मिला है और अद्धोलिखित सस्कृत उद्धरणों 
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और अन्तर्केथाओं के कारण कहीं-कहीं स्वच्छता भी कुंठित हो गईं है 
किन्तु अन्य गुण सत्र मिलते हैं और अनेक स्थानों पर तो सभी । 


' ' अब हम लेखक के उन, साधनों पर विचार करेंगे जिनके सहारे 
वह अपनी शैली को औचित्य, चमत्कार और गति प्रदान करता है। 
प्रसाद! के अधिकांश पात्र बौद्धकालीन दुःखवाद'से प्रभावित हैं। 
'वे आश्रय और विवशताभरी आँखों से संसार की भीड़ और अरथ- 
हीन इलचल को देखते हैं और मन ही मन कूढ़ते हैं। वे संसार की 
कृत्रिमता से भाग कर प्रकृति की निभ्धत गोद सें छिप जाना चाहते हैं । 
इन पात्रों की कूढन को व्यक्त करने के हेतु जहाँ प्रसाद ने उन्हें भाषा 
की करुणा दी है वहाँ इनकी पलायनवादी प्रवृत्ति को आश्रय देने के 
लिए प्रकृति के रूपकों की भी योजना की है। इस लिए उन पात्रों की 
भाषा में ओचित्य और भावन्प्रकाशन की सबलता आ जाती है। 
बिम्बसार को भाषा का उदाइरण ऊपर दिया जा चुका है ( देखिए, 
पृ० १४८ ) । और भी, 

स्कंदगुप--बौद्धों का निर्वाण, योगियों की समाधि ओर पागढों 

की सी सम्पूर्ण विस्मृति मुझे एक साथ चाहिए। चेतना कहती है वू 

राजा है, और उत्तर में जैसे कोई कहता है. कि तू बिछोना है--उसी 
खिलवाड़ी वटपन्रशायी बालक के हाथों का खिलोना है ।” 

“-स्के, ए० १३८ 

कोमा--बसनन्‍्त का उदास और अल्स पवन आता है, चला 

जाता है। कोई उस स्पर्श से परिचित नहीं। ऐसा तो वास्तविक जीवन 


नहीं है १ 
“--अ्रुव० पु० ३५ 
प्रसाद! के ऐतिहासिक नाटकों में परिषद्‌ के अनेक दृश्य हैं। 


प्रसाद और उनके नाटक 


सभा में बोलते समय सर्वप्रथम भूमिक्रा बाँधनी होती है ओर समासदों 
की नब्ज पदचान कर देंग से मुख्य विषय पर आना होता है। इसलिए 
प्रसाद! के पात्र ऐसे अवसरों पर प्रशस्ति-्वाक्यों के द्वारा भाषण, आरम्भ 
करते हैं, प्रश्रवाचक वाक्‍्यों द्वारा ध्यिति की, गति पहचान कर आगे 
बढ़ते हैं और उक्ति वैचित्य के सहारे जन-समंडडी को अपने अनुकूल 
बनाते हें । ु 


अजातशत्र- आप छोग राष्ट्र के शुभचिन्तक हैं। जब पिता जी 
मे यह प्रकांड बोक मेरे तिर पर रख दिया ओर मैंने इसे अहण किया 
तब इसे भी मैंने किशोर-जीवन का एक कोत॒क ही समझा था। किन्तु 
बात वैधी नहीं थी। मान्य महोदयों, राष्ट्र में एक ऐसी गुत्त शक्ति का 
कार्य खुडे हाथों चल रहा है जो इस शक्तिशाली मगधराष्ट्र को उन्नत 
नहीं देखना चाहता। और, मैंने केवल इस बोझ को आप छोगों की 
शुभेच्छा का सहारा पाकर ढिया था; आप लोग बतलाइए कि ,इ8 
शक्ति का दमन आप छोगों को अभीष्ट है कि नहीं ! या अपने राष्ट्र और 
सम्राट को आप छोग अपमानित करना चाहते हैं १? 


परिषदू--'कभी ' नहीं । मगध का राष्ट्र सदेव गयव॑ से उन्नत रहेगा 
ओर विरोधी शक्ति पददलित होगी । 
ब्ण्सजा०0 पृ० ८१ 
प्रख्यात कीत्ति--मैं इस विहार का आचार्य हें, और मेरी सम्मति 
धार्मिक झगड़ों मे बोद्धों को माननी चाहिए। मैं जानता हूँ कि भगवान 
ने प्राणिमात्र को बराबर बनाया है, और जीव रक्षा इसलिए घम है। 
किन्तु जब ठुम छोग स्वयं इसके लिये युद्ध करोगे, तो हत्या की संख्या 
बढ़ेगी ही। अतः यदि तुम में से कोई सच्चा धार्मिक हो तो वह आगे 
आवे, और ब्राक्षणों से पूछे कि आप मेरी बलि देकर इतने जीवों को 
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छोड़ सकते हैं। क्योंकि इन पश्चुओं से मनुष्यों का मूल्य ब्राह्मण की 
इष्टि में भी विशेष होगा । आइए, फोन आता है, किसे बोधिसत्व होने 
की इच्छा हे ! 

(बोढ़ों में से कोई नही हिलता ) .' 

* प्रख्यात--( हँस कर ) यही आपका धर्मोन्माद था! एक युद्ध- 
वाली मनोवृत्ति की प्रेरणा से उत्तेजित होकर अधम्म करना और पर्मा 
चरण की दुन्दुभी बजाना--यही ॥पकी करुणा की सीमा है ? जाइए, 
घर लौट जाइए । 

--देंक ० ४० १३१३-४४ 
चन्द्रगुत! नाथक में मालवों के स्कंघावार में होनेवाली युद्ध- 
परिषद्‌ का भी बड़ा सजीव चित्र प्रस्ठुत किया गया है। इन दृश्यों के 
साथ इन पात्रों के वचन-कीशल को देख कर जूलियत सीजर का वह 
दृश्य याद आ जाता है जहाँ जूलियत की हत्या के उपरान्त बैठने 
वाली परिषद्‌ में ब्रृट्य का उत्तर देने के लिए एन्ठोनियो मश्ल पर 
आता है। 
वाक्यों की व्याकरण-सम्मत बनावट मे उलछढ फेर कर सम्भाषण 
में जो नायकीयता लायी जाती है उसकी झलक भी 'प्रसाद! के नाटकों 
' में मिलेगी। उदा० 


वीरों | बढ़ो; गिरो तो मध्याह के भीषण सूर्य के समान | 
< “स्केद्‌० पु० ४७ 


आते थे कमी एक पुकार पर, दोडते थे कभो आधी आह पर, 
अवत्तार लेते ये कभी आरयों की हुदशा से हुःखी होकर; अब नहीं | 
हे “-इकद ४० ६३५९ 


पडिड , 


प्रछाद और उनके नाटक 


खींच ले ब्राह्मण की शिखा ! हट 
“चन्द्र ० छ० २८ 
ब बचे हुए. क्षतांगवीर, गांधार को--भारत के द्वार-रक्षक को 
विश्वासघाती के नाम से पुकारेंगे और उसमें नाम लिखा जायगा मेरे 
मेरे पिता का ! 
ननन्वेन्द्र० ० ४२ 


मुझे देखने दो ऐसी सुन्दर वेणी--फूलों से गुथी हुईं श्यामारजनी 


फी सुन्दर वेणी--भह्दा ! 
““म्तृन्द्र० पृू० ९२ 


यवनों की जछसेना पर आक्रमण करना होगा, विजय के विचार 
से नहीं, केवल उलझाने के लिए और सामग्री नष्ट करने के लिए । 
| बब्ब्पन्द्र्० पृ० ९६ 
में भारत मे रक्यूलित, एचलिस की आत्माओं को भी देखा ओर 
देखा डिमास्थनीज को । 
“““नन्द्र० १२१ 
सन्तुलित वॉक्यों# के सहारे भी 'प्रसाद! जी अपनी भाषा से 
प्रभावोत्यादकता ओर चमत्कार छाते हैं। सूक्तियों में हम प्रायः ऐसे 
ही वाक्य देखेंगे । 
में तलवार खींचे भारत में आया, द्वदय देकर जाता हूँ । 
'न्‍नतन्ट्र० ४० १२१ 
क्‍यों अमात्य, जिसकी भुजाओं में बल न हो उतके मंस्तिप्क में तो 
कुछ दोना चाहिए । 
ब्न््अव0० पृू० ९० 
# जहाँ अन्तर्वाक्य ( 0[&०५७०७ ) प्रमावपूर्ण रीति से परस्पर 
संतुलन करते चर्ले | हे 
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कैंठोरता का उदाहरण है पुरष, और कोमछता का विश्लेषण 
है--त्री जाति । 
ग्ग्संजा० पृ० १५४ 
कहीं कहीं आश्रये-वाक्यों ( ४०879॥75 ) के द्वारा, भी शली 
का उत्कष बढ़ा है| उदा० 
प्रेम! जब सामने से आते हुए तीम आलोक की तरह आँखों में 
प्रकाश पुञ्ल उड़ेल देता है, तब सामने की सब वस्तुएँ और भी अस्पष्ट 
हो जाती हैं । 
प्रेम करने को एक ऋ( होती है। उत्तम चूफ़ना और सोच समझ 
कर चलना दोनों बराबर है | 
“-पभुव० पृ० ३९ 
भूला हुआ्आ लोट आता है, खोया हुआ मिल जाता है परन्तु जो 
जान-बूझ कर भूलभुलेया तोईने के अभिमान से उप्रमें घुत्तता है वह 
उसी चक्रव्यूह में स्वय मरता है ओर दूसरों को भी मारता है । 
“-स्क० ४० ११९ 
कोमल कल्पनाएँ भी शैली की लाक्षणिकता, मूत्तिमता और कमनीन्‍ 
यता बढ़ाने में सहायक हुई हैं । 
जब नीले आकाश में मेघों के टुकड़े, मानसरोवर जाने वाले हंतों 
का अमिनय करेंगे, तब तू अपनी तकली पर ऊन कातती हुई कह्दानी 
कहैगी ओर मै सुनूँगा ।? , 
नाश्ुव० ४० ५३ 
अमृत के सरोवर में कमल खिल रहा था, श्रमर वंशी बजा रहा 
था, सौरम और पराग की चहल पहल थी। यबेरे चूर्य की किएणे उसे । 
चूमने को छोटती थीं, संध्या में शीवठ चाँदनी उसे अपनी चादर से ढक 
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देती थी । उस मधुर सौंदर्य, उस अतीन्द्रिय जगत्‌ की साकार कल्पना 
की ओर मेंने दवथ बढ़ाया था, वहीं वहीं स्वप्न हट गया ! 
--रक० पृ० १९ 
अप्रस्तुतों के सहारे जहाँ छेखक अपने भावों को स्पष्ट ओर मूर्तिमान 
क्ररता है वहाँ कहीं-कहीं उनके सहारे अपनी शैली ओर भाषा को 
अलंकृत भी करना चाहता है। प्रसाद! को पहली चेश में तो खूब 
सफलता मिली है किन्तु दूसरी में नहीं। कारण यह है कि अलुंकृति के 
अवसर पर प्रसाद! का कवि सजग हो जाता है और काव्य के मोह 
में पड़ कर सारा वर्णन अलंकार-बोमिल गद्य-काव्य बन जाता है। 


मंदाकिनी--“/नारी हृदय जिपके मध्यविन्दु से हटकर, शास्त्र का 
एक मन्त्र कील की तरह गड़ गया है ओर उसे अपने पर प्रवत्तन-चक्र 
में धूमने से रोक रहा है ।? 

“जब त० पु७ ७० 

यहाँ मंदाकिनी ने अप्रस्तुत का सहारा ले किस स्पष्ट ता के साथ 
प्रुवस्वामिनी के हृदय विवश व्यभ्रता को प्रकट कर दिया है | जिस प्रकार 
जब कील चक्की के बीच में न गडकर इधर-उधर पड़ जाती है तो चक्की 
अपनी घुरी पर नाचती नहीं है उसी प्रकार रामगुप्त के साथ होने वाछे 
विवाह का भुवस्वामिनी के द्वुदवय के प्रेम के साथ योग न होने के 
कारण उसे वेवाहिक जीवन का स्वाभाविक आनन्द नहीं मिल रहा है | 

एक ओर उदाहरण देखिए, --- 


देवसेना-*मेरा हृदय मुझ से अनुरोध करता है, मचलता है, 
रूठता है, में उसे मनाती हँँ। आँखें प्रणय-कलह उत्तनन्‍न कराती हैं 
चित उत्तेजित करता है, बुद्धि किड़कती हैं, कान सुनता ही नहीं | में 
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सब को समझाती हूँ, विवाद मिटाती हैँ। सखी ! फिर भी मैं इसी 
मंगड़ार कुटठम्ब में गहस्थी सम्हालकर, स्वस्थ होकर, बैठती हैँ । 
हु “>> हेंके० पू० १०३०-०४ 
यहाँ कलहपूर्ण परिवार के “रूपक? के सहारे नाटककार ने 
देवसेना के अन्तद्वंद् को चित्र की भाँति स्पष्ट करके काग्रण पर रख 
दिया है। ह 
किन्तु जहाँ अलंकार-बहुलता आ जाती है वहाँ भाषा कुछ बोषचिंल 
ओर क्वलिष्ट हो जाती है। उदयन की भाषा का उदाहरण दिया जा 
चुका है ( दे० ५० १५८ )। कुछ और पक्तियाँ लीचिए | 


मक्षिका ! ठम्हे मेंने अपने योवन के पहले ग्रीष्म की अदद्ध॑रात्रि में 
आलोकपूर्ण नक्षत्र छोक से कोमल हीरक-कुसुम के रूप में आते देखा। 
विश्व के असंखय कोमल कंठ की रसीली ताने पुकार बन कर तुम्हारा 
अभिननन्‍्दन करने, तुम्हें सम्हाल कर उतारने के लिए, नक्षच्रलोके' को 
गई थीं। शिक्षिर-कणों से तिक्त पवन तुम्हारे उतरने क्री सीढ़ी बनी 
थी, उषा ने स्वागत किया, चाहुकार मलयानिल परिमल की इच्छा 
से परिचारक बन गया, ओर बरजोरी मल्लिका के एक कोमल बृन्त का 
आसन देकर तुम्हारी सेवा करने छगा |? 
ब्ण्ण्न्यय जा ० पु० ६९ 
इन पंक्तियों में भावनाओं और रूपकों का मेला लगा हुआ है । 
सम्पूर्ण परिच्छेद एक सुन्दर गद्य-काव्य है। किन्तु मक्लिकरा के रिव्य 
सौन्दर्य और सौकुमाय प्रकट करने के लिए. इस प्रकार के रूपकों का 
प्रयोग जिनमें काफी खींच-तान करनी पडे, नाटक में नहीं होना-चाहिए 
था। नाटक की दृष्टि से यहाँ की शेली अवश्य और अनावश्यक ढंग से 
क्िष्ट हो गई है | और क्लिष्टता रस के परिपाक में बाघक होती है।. ? 


१६८ 


प्रसाद और उनके नाटक 


“कथोद्घात! & के मौलिक प्रयोग के द्वारा भी प्रसाद: जी ने अन्य॑ 
आधुनिक नाटककारों की भाँति कथोपकथन में अभिनयोपयोगी रोचकता 
और सजीवता लायी है। जैसे, ' 

बिम्बसार--आह, जीवन की क्षणमभंगुरता देख कर भी मानव 
कितनी गददरी नींव देना चाहता है ।““*“मनुष्य व्यर्थ महत्त्व की 
आकांक्षा में मरता है; अपनी नीची, किन्तु सुदृढ़ परिस्थिति में उसे 
सनन्‍्तोष नहीं होता; नीचे से ऊँचे चढ़ना ही चाहता है, चाहे फिर 
गिरे तो भी क्‍या [ 

छुलना--( प्रवेश करके )--और नीचे के छोग वही रहे ! वे मानों 
कुछ अधिकार नहीं रखते १ ऊपर वालों का यह क्या अन्याय नहीं है ! 

े ““अजा० पघु० ३५ 
“ शर्वनागन्‍-«देख, सामने सोने का ससार खड़ा है। 
( रामा का प्रवेश ) 
रामा--पामर ! सोने की लंका राख हो गई । 
व्ग्ग्न्स्वा ७ प0० 
प्रायः कथनोपकथन में वस्तु को आगे ब्रढ़ाने की क्षमता, नाठकीयता 
और प्रवाह है। जैसे-- " 

गोविन्द ०--मद्ने ! तुम अपना स्पष्ट परिचय दो । 

विजया--मैं अपराधिनी हैँ । ; 

मातृगुप्त--तुम्दारा और भी कोई परिचय है +-- 

विजया--यही कि में बन्दी होने की अमिलाषिनो हूँ | 

ब्णणरकी ० पु० ७९ 


रिकील्न पे धमकी लि सी बल लो असल जल मल मा मजा का 
# जहाँ सूत्रधार के शब्द था भाव लेकर कोई पात्र रंग मच पर 
उपस्थित हो | “ आम अप आप 
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स्कंद--क्यों शर्व ! तुम क्‍या चाहते हो ! ह 


शव--पतप्राठ | मुझे वध की आशा दीजिए, ऐसे नौच के लिए 
ओर कोई दण्ड नहीं है । 
,.. स्कंद--नहीं में तुम्हें इससे भी कड़ा' दण्ड दूँगा, जो'वंध से भी 
उग्म होगा ! 
शव--यही हो सम्राट ! जितनी यंत्रणा से यह पापी प्राण निकाला 
जाय, उतना ही उत्तम होगा | 
र्कद--परन्तु में तुम्हे मुक्त करता हैँ, क्षमा करता हैँ | तुम्हारे 
अपराध ही तुम्हारे ममस्थछ पर सैकड़ों विच्छुओं के डक की चोट 
करेंगे | 
। “सकेंद० ६० ८३ 
राक्षम--कोन £ चाणक्य ! 
चाणक्य“ हाँ अमात्य ! राजकुमारी मगघ लौटनों चाहती है.। 
राक्षसम--तो उन्हे रोक कौन सकता है ! 
चाणक्य--क्यों ! ठुम रोकोगे । 
राक्षत--क्‍्या तुमने सब को मूर्ख समझ लिया है ! 
चाणक्य--जो होंगे वे अवश्य समझे जायेंगे। अमात्य ! मगध 
की रक्षा अभीष्ट नहीं है क्‍या ! ु 
है “-चन्द्व० ४० ९९ 
किन्तु कई स्थानों पर जैठा कि ऊपर निवेदन किया गया है अ 
लिखित संस्कृत उद्धरणों के कारण झौछी में दु्बोधता आ गई है ओर 
उसकी स्वच्छुता ( 0/७8४970४ ) धूमिल पड़ थई है। 
छुढना--बस थोड़ी-सी उफ़छता मिलते ही अकम्मंण्यत्ा ने तन्‍्तोष 
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का मोदक खिला दिया ! पेट भर गया | क्‍या तुम भूछ गये कि 'सन्तुश्श्न 
महीपतिः | नणण्जुजा० पृ० १३१ 

वररुचि>«“जिसते “खयुमधोनामतद्धते” सूच लिखा है वह फेवल, 
वैयाकरण ही नहीं, दार्शनिक भी था। उसकी अवहेलना ! 

चाणक्य--नयह मेरी समझ में नहीं आता, में कुत्ता, साधारण युवक 
और इन्द्र को कमी एक सूत्र भें नहीं बाँध सकता। कुत्ता कुत्ता ही 
रहेगा; इन्द्र इन्द्र । “>“चन्द्र० पृ० ३७ 

यहाँ छुलना की बात तब तक स्पष्ट नहीं होती जब तक हम इस 
सम्पूर्ण इलोक को जान नही छेते रैं>न- | 

असंतुषश ह्विजा नष्टा$ संतृष्टश्य महीपतिः | 
सलजा गणिका नष्टा निलंजा च कुलाडना ॥ 

ठीक इसी प्रकार चाणक्य और वररुचि.के सम्भाषण की संगति तब तंक 
नहीं बैठती जब तक संस्कृत की इस सूक्ति से हमारा परिचय नहीं हो जाता--- 

काच मणि काश्चनमेकसूज्ने अथ्नासि बाढे | किम तन्न चि्रम । 

अशेषवित॒पाणिनिरेकसूत्रे. शान युवा मधवानमाह ॥| 

प्रसाद! की साधा उनकी मनोदशा ( 77000 ) का अनुसरण 
करती हुईं चलती है। अतः जहाँ उनका मन रम जाता है वहाँ भाषा 
बड़ी तन्‍्मय हो जाती है और जहाँ भाव उनसे बेगार कराता है वहाँ 
भाषा खुरदरी रह जाती है। 

पर्व ०-+आहई ! कैसा अपमान ! जिस परव्व॑तेश्वर ने उत्तराषथ में 
अनेक प्रबल शत्रुओं के रहते भी विरोधों को कुचल कर गय॑ से सिर 
ऊँचा केर रक्खा था, जिसने दुर्दान्त सिकन्दर के सामने भरण को ठुच्छ 
समझते हुए, वश्ष ऊँचा करके भाग्य से इंसी-ठछ्ा किया था; उसी का 
यह तिरस्कार “--सो भी एक जी के द्वारा! और सिकन्दर के: संकेत 
से | अतिशोध | रक्त पिशाची प्रतिहिंसा अपने दाँतों से नसों को नोच 
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रही है! मरूँ था मार डालँ! मारना तो अपम्भव है |****« ** 
इस समय सिहरण पर हाथ उठाना असफलता के पैरों तले गिरना है। 
तो फिर जी कर वंया करूँ ?? “-चन्द्र० ४० १११ 
यहाँ भाषा उखड़ी-ती और मेलोड़े मेटिक हो गई है। चित्तवृत्ति के न रमने 
के कारण ही हास्यपूर्ण दृश्यों की भाषा भी ऊभड़-खाभड़ हो गई है | 
कहीं कहीं ढिग और वचन की भूलें भी मिलेंगी | जैसे, तेरी ( तेरे ) 
ननिहाल में तेरे अपमानित होने की बात मेंने सुनी थी /“भजा० पृ० ६४ 
प्रत्येक नियमों (नियम) में अपवाद लगा दिये हैं |-अजा० प्रृ० १०६-७ 
इस भूमि के (का ) एक-एक परिमाणु मेरे (मेरा ) हैं (है) 
और मेरे शरीर के (का ) एक-एक छ़ुद्र अंश उन्हीं परमाणुओं के 
(का,) बने (बना ) हैं (३ )। “-चन्द्र० ४० ४७ 
परन्तु 'प्रयाद? की भाषा शैली के गुणों के ढेर में ये इनी-गिनी नुटियाँ 
बिलकुल ढेंक जाती हैं। “प्रसाद? जी 'चिन्तना के निर्माण-कार्य में अधिक 
संल्म' ये। उन्हें भाषा को अधिक परिष्कृत करने का अवसर न मिला 
फिर भी जिस रूप में उनकी भाषा हमारे सामने है उस रूप में भी 
उवंधा इलाध्य है। औए ज्यों ज्यों प्रवाद! की नाव्यकला ने प्रोढ़ता 
प्रा्त की त्यों तयों उनकी भाषा में भी प्राज्लकता और परिष्कार आता गया । 
'सजन?, “जनमेजय का नाग-यश?, और, 'राज्यश्री? में शेली फा आरम्मिक 
रूप मिलता है। 'विशाख' में 5सने राह पकड़ ली है। यहाँ प्रसाद! 
जी की भाषों ने एक निश्चित रूप पकड़ लिया है। भाषा का यही स्वरूप 
“अजातशन्रः और 'स्कदगुस? में मिलता है। “चन्द्रगुप्त! में भाषा का 
स्वर अधिक दृढ़ हो गया है। 'ध्रुवस्वामिनी! तक आतिन्त्नाते भाषा 
पूर्ण प्रा्षक हो गई है। कामना! की भाषा भी काफ़ी साफ-सुयरी है । 
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! 
प्रसाद! जी ने अपनी एक भूमिका में लिखा है कि 'मेरी इच्छा 
भारतीय इतिहास के अप्रकाशित अंश से उन प्रकाण्ड' घय्नाओं का 
दिग्दर्शन कराने की है, जिन्होंने हमारी वर्तमान स्थिति को बताने का 
बहुत कुछ प्रयत्ष किया है!” इन्हीं पंक्तियों में हम 'प्रखाद” जी के उस 
उद्देश्य से परिचय प्राप्त कर सकते हैं. जियसे अनुप्राणित होकर उन्होंने 
भपने ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं । ह 
जयशंकरप्रसाद ने भारतीय जीवन की वर्तमान अधोगति को 
देखा था और वर्तमान काल की सांस्कृतिक तथा नैतिक समस्याओं का 
समाधान अतीत के आलोक में पाया था। निवेदन किया जा चुका है कि 
राष्ट्रीय चेतना जो कनवाहा, तरायन, हल्दीघाटी, श्रादि, की लड़ाइओं में 
भमक-मभक कर रह गई थी भारतेन्दु काल से ही उद्बुद्ध होने लगी 
थी। किन्दु प्रतिकूल परिस्थिति के कारण विद्रोही दृदय से अंगार नहीं 
बरस, क्षुब्ध लोचनों से तप्त आँसू ही फूट सके । द्वुदय की क्रान्ति ने तो 
जीलदेवी' का रूप घारण किया किन्तु प्रकट एवं सामूहिक रूप से वह 
भारत दुदंशा? की तसवीर खींच कर अखिल देश को अपनी गिरी हुई 
दशा पर आँधू बहाने को ही आमत्रित कर सकी। इधर बम, तोप, 
गैठ, आदि की विभीषिकरा ने राजणपूती तलवार की वाह्य-चमक को भी 
निष्प्रम कर दिया था। तेग की तेजी पर नाज करना दुशवार हो गया । 
किन्तु एक बात थी; भारतीय वीरता में जो शील ओर शक्ति का समन्वय 
था, तरकत के तीर में जो दिल की बुलन्दी थी, तलवार की खन्‍्कार में 
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जो संसक्ृति को भ्षंकार थी उसके समक्ष नृशंस तोपों का ठुमुलनाद और 
बबर बसों की गुर्राहट भी भ्रीहीन लगती थी। ऐसे ही अवसर 'पर 
असाद का प्रककीकरण हुआ। अतः प्रसाद! ने दुनियाँ की 
आँखों को भारतीय संस्कृति की पुनीत श्ाँक्ी दिखाई और प्रसाद 
की राष्ट्रीवा ने वह रूप घारण किया जो 'िश्व-भावना का 
विरोधी' नहीं है । संस्कृति की यही छलकार _हम 'प्रयाद” के नाठकों 
की जड़ में देखते हैं। ...«««आत्म-गौरव, आत्म-निषेध और विश्व- 
प्रेम भारतीय. संस्कृति के मूल तत्त्व हैं| वदण ( करुणालय ), प्रेमानंद 
( विशाख ), गौतम ( अजातशन्रु ), दाण्ड्यायन ( चन्द्रगुप्त ) 
मिहिर देव ( श्रुवस्वामिनी ), आदि, आचार्यों के रुजन के मूल में इन्हीं 
तत्वों का प्रतिपादन है, और चन्द्रढेखा, कल्याणी, देवसैना, माल 
विका, मल्लिका ओर कोमा की निर्मिति की जड़ में इन्हीं तत्वों का 
प्रतिफलन ।* 

'जनमेजय का नाग-यज्ञ” में कृष्ण ने अजुन को बताया कि विश्व 
मात्र को एक रूप से देखने से निजत्व और परकीयत्व के दुःख का 
अनुभव नहीं होता ।* प्रेमानंद ने उन्मत्त राजा को प्रेम का सन्देश 
दिया है और उसे सता का अपव्यय करने से मना किया है। ग्ोतम 
ने उत प्रेम को हृदय की करुणा से सींचा है ओर बताया है कि 
'विश्व-भर में यदि कुछ कर सकती है तो वह करण! है, जो ग्राणिमरात्र में 
सम दृष्टि रखती है |” उन्होंने विश्व-प्रेम का मूलमंत्र बताते हुए कहा 
है कि 'संसार भर के उपद्रवों का मूल व्यज्ञ है । हृदय में जितना यह. 


१ देखिए पृ० १६-२० । , 
२ जनमेजय का नाय-यश ए० ७ ४ ०५ ४ 7. 
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है।? " इसलिए मधुरवाणी और सेवा-माव से युक्त होकर विश्व 
के कल्याण फे लिए अग्रसर होने का उपदेश दिया है। वबासवी 
जगजननी के रूप में हमारे समतज्ञ॒ उपस्थित है। वह अपने पारिवारिक 
स्नेह के सुख को संसार भर में विकी्ण कर विश्व को अपना कुनबा 
बनाना चाहती दे | 


कुटम्ब के प्राणियों में स्नेह का प्रचार करके मानव इतना सुखी 
होता है, यह आज ही मालूम हुआ । भगवान्‌ ! क्‍या कभी वह 
भी दिन आवबेगा, जब विश्व भरमें एक कुद्धम्ब स्थापित हो जावेगा और 
मानव मात्र स्नेह से अपनी गहस्थी उम्हालेगे |” 


स्कंदगुप्रर में घात॒ुसेन ने बताया कि भारत समग्र विश्व 
का है, और सम्पूर्ण वसुन्धरा इसके प्रेम-पाश में आबद्ध है 
अनादिकारू से शानकी, मानवता की जज्योति विकीण कर रहा है । 
प्रस्यातकीत्ति ने ढठोंगी भक्तों की धम्माघता दूर करते हुए 
हिंसा का निषेध किया है--में जानता हूं कि भगवान्‌ ने प्राणिमात्र को 
बराबर बनाया है, ओर जीव-रक्षा इसलिए परम घम दहै।” भारतीय 

संस्कृति के आत्मगौरवपूर्ण स्वरूप फो सबसे अच्छी तरह महात्मा 
दाण्व्यायन ने उपस्यित किया है। 

एनि०-*देव | जगद्विजिता सिकन्दर ने आपको स्मरण किया है | 
आपका यश सुनकर आप से कुछ उपदेश ग्रहण करने की उनकी 
बलवती इच्छा हे। 





१ कजात शन्रु० पृ० 
२ स्वंदगुप्‌ पु० १२७ 
३. स्वॉद्युप्त ए० १३३ 
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* दाण्ड्यायन--( हँसकर )--भूभा का सुख और उसकी महत्ता का 
जिसको आभास मात्र हो जाता है उसको ये नश्वर चमकीले प्रदर्शन नहीं 
अभिभूत कर सकते। दूत | वह किसी बलवान की शच्छा का क्रीड़ा कन्हुक 
नहीं बन सकता । तुम्हारा राजा अभी झेलम भी नहीं पार ॒ कर सका फिर 
भी जगहिजेता की उपाधि छेकर जगत्‌ को वश्चित करता है | में लोभ 
से; सम्मान से या भय से किसी के पाल नहों जा सकता | 

>< भर > >९ 


दाण्ब्यायन--स्वागत, अलक्षेन्द्र ! तुम्हें सुनुद्धि मिले | 

सिकन्दर--महात्मन्‌ ! अनुश्हीत हुआ, परन्ठ मुझे कुछ और 
आशीर्वाद चहिए। 

दाण्ब्यायन--मैं ओर आशीर्वाद देने में असमर्थ हूँ। क्योंकि 
इसके अतिरिक्त जितने आशीर्वाद होंगे वे अमंगल जनक होंगे । 

पतिकन्दर--में आपके मुख से जय सुनने का अभिलाधी हैँ । 

: द्वाण्ब्यायन--जय तुम्दारे चारण करेंगे; हत्या, रक्तपात और श्रत्मि- 
कांड के लिए. उपकरण जुटाने में मुझे आनन्द नहीं। विजय- 
तृष्णा का अंत पराभव में होता है, अल्छ्षेन्र ! राजसत्ता सुव्यवस्था 
से बढ़े तो बढ सकती है, फेवलछ विजयों से नहीं । इसलिए तुम अपनी 
प्रजा के कल्याण में लगो | 

ईन दोनों अवतरणों भे भारतीय संत्कृति ने पर्चिमीय सम्यता 
को ललकारा है, उसे चुनौती दी है। महर्रि दाण्ब्यायन की भाँति 
मिद्टिदेव ने भी कामुक शकराज को निर्भीक सीख दी है और बतलाया 


है कि--- 
(शजनीतिं ही मनुष्यों के लिए सब कुछ नहीं है। राजनीति के 


१ चत्दगुप्त पृ० ५१-४२, ४४-४५ 
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पीछे नीति से भी हाथ न धो बैठो; जिसका विश्वन्मानव के साथ सम्बन्ध 
है। राजनीति की ताधारण छुलनाओं से सफलता प्राप्त करके क्षणभर 
के लिए तुम अपने को चतुर समझ लेने की भूल कर सकते हो। परन्तु 
इस भीषण संसार में एक प्रेम करने वाछे हृदय को खो देना, सब से 
बड़ी हानि है। शकराज ! दो प्यार करने वाले हृदयों के बीच में 
स्वर्गीय ज्योति का निवास है।? राज्यश्री' में हर्ष और राज्यभ्री ने 
लोक-सेवा ओर आत्मत्याग का जो आदर्श उपस्थित किया है उसे 
देख कर चीनी यात्री सुए्नच्वांग ने वरदान माँगा था कि 'भारत से 
जो मैंने सीखा है वह जाकर अपने देश में सुनाऊँ।? राज्यभी के 
' शब्दों में छोक-सेवा के लिए राज्य करने का आदर्श आयांवत्त की ही 
उत्तमा भी है।! इसक्षेत्र में विश्व में भारत का गुरुत्व स्थापित करने 
के लिए, ही सुएनच्यांग का प्रवेश कराया गया है । ) 
शरणागत को रक्षा सदासे भारतीय सस्क्ृति की अमर विभूति रही 
है। स्कदगुप्त ने विषम काल में जब उसे स्वयं सहायता की अपेक्षा थी 
बन्धुवर्मा की रक्षा का भार लेकर क्षत्रियों की दृढ़ परम्परा का सम्यक्‌ 
निर्वाह क्रिया है, क्योंकि 'शरणागत-रक्षा भी क्षत्रियों का धर्म है | 
वास्तव में संस्कृति और राष्ट्र का नवनिर्माण ही जयशंकर प्रसाद” के 
नाठकों का मूल उद्देश्य है, मूल तत्त्व है। जिस प्रकार उपयुक्त गुण-त्रय के 
अभाव में हमारी सस्कृति विक्ृत हो गयी है उठी प्रकार गह-कलह, प्रान्ती- 
यता, साम्प्रदायिकता आदि के कारण राष्ट्र दिन प्रतिदिन दुबंल होता जा 
रहा है। और जिस प्रकार गौतम, दाण्ड्यायन आदि के सहारे उन्होंने हमें 


जा ७नप्रमामाानानाऋा क्नतााणााऋिणाभामालात॑षषषष#ााााााॉौॉौ मामा 3 तद ८ लंका कायल. न व अल शक 


१ भुवस्वामिनी ए० ५२ 
२ राज्यन्नी १० ६७ 
३ राज्यश्री पृ० ७० ४; 
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अपनी संस्कृति के भव्य रूप से परिचत कराया है उसी प्रकार राष्ट्रनिर्माण 
की अनेकानेक योजनाएँ भी हमारे छिए प्रस्तुत की हैं । 
राष्ट्र के लिए सबसे अधिक घातक वस्तु शह-विग्रह है। घर की फूट 
ओऔर आन्तरिक वैमनस्य के कारण ही इस शबस्य शपामढा भारत-भूमि पर 
विदेशियों के पाँव जमे | अतः गहबन्कलह-निवारण की समस्या का 
समाधान उपस्थित करना राष्ट्र-निम्मार्ता का सर्वप्रथम काम है। 
“अजातशत्नर नाटक में यही तमाधान उपस्थित क्रिया गया है। दुर्विनीत 
राजकुमार और महत्वाकांक्षिणी रानी के कारण मग्रध के राजन्यरिवार 
में जो भीषण परिस्थिति उत्पन्न हो, गयी है उसी का निदान उपस्थित 
करना लेखक का मुख्य विषय है। अन्त में पश्चाचाप और क्षमा-दान 
के द्वारा मगध ओर कोशल के पारिवारिक जीवन की कठ्ठता का अंत 
किया गया है। लेखक ने वासवी के इन शब्दों में अपना मंतज्य व्यक्त 
किया है। 
बच्चे बच्चों से खेले, हो स्नेह बढ़ा उनके मन में। ..., 
कुलनलक्ष्मी हो मुदित, भरा हो मंगल उनके जीवन में ॥ 
, बच्धुवर्ग हो सम्मानित, हों सेवक खुखी प्रणत अनुचर | 
शान्तिपूर्ण हो स्वामी का मन, तो स्पृहृणीय न हो क्‍यों घर || 
शुप्रकाल में जो देश की दयनीय दशा हो रही थी उ8के कारण को 
दण्डनायक ने समझा था और इसहिए देश को भूलकर आपत में शग- 
इने वाले नागरिकों को चेतावनी देते हुए कहा था 
नागरिक गण | यह समय अन्‍्तर्विद्रोह्द का नहीं। देखते नहीं हो 
कि साम्राज्य बिना कर्णघार का पोत होकर डगमगा रहा है ओर तुम छोग 
क्षुद्र बातों के लिए परस्पर झगड़ते हो ! है 
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आज भी हमारी यही दशा है। हम छोटीन्छोटी बातों के लिए 
आपस में झगड़ते रहते हैं, अपने वेयक्तिक मतमेदों को घुग्गे की भाँति 
दिल में पालते रहते हैं और यह नहीं देखते कि हमारे_छ्षुद्र स्वार्ों के 
कारण, हमारे झूठे दम्म के कारण, देश ओर जाति का संहार हो रहा 
हैं। 'विपत्ति की प्रठ्य-मेघमाला' के बीच घिरे हुए आरय्यावते के लिए: 
बंधुवर्मा के द्वारा उज्जयिनी-के विस्तृत राज्य का दान दिलाकर नाटक- 
कार ने हमें देश के लिए उत्सग करना सिखाना चाहा है। 

साम्प्रदायिकता और अंधघविश्वात भी हमारी राह रोके खड़े हैं। 
हम धरम की आत्मा को नहीं देखते । हम देखते हैं उसके बाहरी रूपों 
को, उपासना की विधि को । सभी सम्प्रदायवाले अपने मूल को भूल 
बैठे हैं, ओर अपने को औरों से प्रथक समझ्न कर, अपनी श्रेष्ठता घिद्ध 
करने के लिए दूसरों को नीचा दिखाना चाहते हैं। इससे कट्ठता बढ़ती 
' है, कलह बढ़ता है। राष्ट्र दुबंठ पड़ता है और शत्रुओं की बन आती 
है। वे एक की पीठ पर हाथ रख कर दसरे को उदरस्थ करने लगते 
हैं। 'स्कंदगुप्त' में विहार के समीप चतुष्पथ में ब्राह्मणों और बौढ़ों के 
बीच जो मुठभेड़ हो गई है वह उनकी अल्पज्ञता और धघर्मान्धता का 
योत्तक है। प्रख्यातकीति उन्हें इस अल्पश्ञता से परिचित कराता है और 
प्रगतिशील घर्मं की व्याख्या करते हुए कहता है-- 

सभी घर्म समय और देश की स्थिति के अनुसार, विवृत होते रहे हैं 
और होंगे । हमलोगों को हठ घर्मी से उन आगंत॒ुक क्रमिक पूर्णता प्राप्त 
करानेवाले ज्ञानों से मुंह न फेरना चाहिए | इमलछोग एक ही मूल घर्म की. 
दो शाखाएँ हैं। आओ, हम दोनों अपने उदार विचार के फूलों से दुःख 
दरध मानवों का कठोर पथ कोमल करें [? 
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और तब सभी छोग एक साथ बोल उठते हैं-- “' 


'ठीक तो है, ठीक तो है। हम छोग व्यर्थ आपस में ही श्षगड़ते हैं ' 


और आततायियों को देखकर घर में घुस जाते हैं। हणों के सामने 
तलवार लेकर इस तरह क्‍यों नहीं अड़ जाते !? 


प्रान्तीयता कुछ कम घातक नहीं है। चन्द्रगुत्त नाटक में चाणक्य 
ने राष्ट्र को सबू बनाने के लिए चन्द्रगुत्त को प्रान्तीयता की 
उकी्णता को दूर कर देने का आदेश दिया है। 


(तुम मालव हो और यह मागघ ; यहीं तुम्दारे मान का अवसान 
है न! परंतु आत्म-सम्मान इतने से संतुड् नहीं होगा। मालव और 
मागघ को भूलकर जब तुम आय्यांवत्त का नाम लोगे तभी वह मिलेगा । 
बया तुम नहीं देखते कि आगामी दिवसों में आर्यावर्त के सब स्वतंत्र 
राष्ट्र एक के अनन्तर दूसरे विदेशी विजेता से पद दलित होंगे । 

भुवस्वामिनी” सें यह बतलाने की चे्ट की गई है कि राष्ट्रस्थ के 
दो चक्र हैं>पुरष ओर नारी। जिस प्रकार दोनों पहियों के समान 
रहने पर ही रथ अपने मार्ग पर सहजगति से चलता है उठी प्रकार 
पुरुष और नारी दोनों के समान रूप से उुशिक्षित, स्वातंत्यप्रिय और 
जाग्रत रहने पर ही राष्ट्र पनप सकता है और अपने गोरव तथा 
अधिकार को छौठा सकता है। जब तक हम स््रियों को पश्चु-पम्पत्ति 
समझ कर उन पर अत्याचार करते रहँगे तब तक हम एकांगी 
और दुर्बल रहेंगे। अतः नारी स्वातंत्र्य राष्ट्रकी एक समध्या है। 
इसी नारी-स्वातंत्रय की नवीन भावना से इस नाठक की रचना उल्मेरित 


का 
॥१६ 
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के नंदुक... ब्गेक री । 


प्रधाद और उनके मांटक 


है। भारत की लक्ष्मी के प्रति युग-युग से किये जाने वाले अत्याचारों की 
प्रतिक्रिया भुवस्वामिनी में हुईं है । 


४००० »>"पुरुषों ने स्तरियों को अपनी पशु सम्पत्ति समर कर उनपर ' 
अत्याचार करने का अभ्यास बना लिया है, वह मेरे साथ नहीं चले 
, सकता। यदि तुम मेरी रक्षा नहीं कर पकते, ,अपने कुल की ' मर्यादा 
नारी का गौरव नहीं बचा सकते, तो मुझे बेच भी नहीं सकते हो |? ' 


पैं अपनी रक्षा स्वयं करूँगी। में उपहार में देने की वस्तु, शील्मणि 
नहीं हूँ । मुझ्न में रक्त की तराल छालिमा है। मेरा हृदय उष्ण है और 
उप्तमें आत्मसम्मान की ज्योति है ॥” 


आज संसार में नारी-जागरण का स्वण-विह्दान आया है किन्तु 
भारत की ललनाएँ अब भी सोयी हैं। इसका कांरण यह है कि युग- 
युग से पददलित होने के कारण उनमें एक प्रकार का हीन-परिशान 
( 7/67078:79 ००००९८७ ) आ छुँग है । 


पराधीनता की एक परम्परा-ली उनकी नस-नस में--उनकी चेतना 
में न जाने किस युग से घुस गई है। उन्हें समझ कर भी भूल करनी 
पड़ती है ।? ह । 

अतः उनकी मनोबृत्ति को बदलने की आवश्यकता है। जीवन के 
प्रति नवीन दृष्टिकोण रखना ओर अपने पैरों पर खड़ा होकर अपना सुख, 
अपना गौरव ओर अपनी स्मृद्धि छौटा लेना वे अ्ुुवस्वामिनी से ही सीख 
सकती हूँ । जिस भू-खणड में भ्रुवस्वामिनी सी वीर रमणी हो उसका एक 
नहीं शतन्सहख शकराज भी कुछ नहीं बिगाड़ सकते | 


ईै 
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बहु-विवाद, बेमेल-विवाइ, ' विधवा-विवाद, आदि -के सम्बन्ध में 
उचित व्यवस्था न होने के कारण भी हमारा जीवन जज॑र हो रहा है। 
असाद” जी ने अपने नाटकों में ,यथासम्भव इन प्रश्नों पर भी विचार 
किया है | 

अजातश्त्रु नाटक के बिम्बसार ने दो विवाह किये हैं और उनके 
दामाद उदयन ने तीन 4 बहु-विवाह की इस प्रणाली की कु आलोचना 
है ओर जीवक के नीचे छिखे हुए कथनोपकथन में की 
गे है | 

वसन्तक--"“**““*श्वरसुर ने दो ब्याह किये, तो दामाद ने तीन | 
उन्नति ही रही । 

“ जीवन--दोनों अपने कर्म के फल भोग रहे हैं।' 

इसी प्रकार बेमेल-विवांह पर व्यज्ञ करते हुए वसन्तक ने जीवक 
से निवेदक किया कि--- 

४“*“०००महाराज ने एके नई दरिंद्र कन्या से ब्याह कर लिया है, 
मिथ्या विहर फरते-करते बुद्धि का अजीर्ण हो गया है। महादेवी 
देवीदत्ता और पद्मावती जीण॑ हो गई हैं, तब कैसे मेल हो ! क्या तुम 
उन्हें अपनी ओषध से उस विवाह करने की अवस्था का नहीं बना 
सकते, जिसमें, महाराज इस अजीर्ण से बच जायें ! 

आज पश्चिमीय देशों में तलाक की धूम है। बात बात भें तलाक 
दे दिया जाता है। इसके कारण वहाँ का दाम्पत्य जीवन बड़ा अशांति 
,और विषाक्त हो गया है। यह बुरा है। ढ्िन्ध॒ उससे भी बुरा है मो" 
प्रथा का सर्वधा अभाव जिसके कारण कितनो का आहादपूर्ण जीवन _ 
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, प्रंखाद और उनके नाटके 


संद[्‌ के लिए. जड़ बन जाता है। भवस्वामिनी? में पुनलमन की 
व्यवस्था का उचित प्रयोग बवुया गया है । 

पुरोहित-विवाह की विधि ने देवी शुवस्वामिनी ओर रामगुप्त 
को एक भ्रांतिपूर्ण बंधन में बाँध दिया है। धर्म का उद्देश्य इस 
तरह पद-दल्ति नहीं किया जा सकता] माता और पिता के प्रमाण 
के कारण से धर्मनविवाह केवल परस्पर द्वेष से टूट नहीं सकते; परन्तु 
यह उम्बन्ध उन प्रमाणों से भी विहीन है। ओर भी ( रामगुप्त को 
देख कर ) यह रामगुप्त म्तत और प्रत्रजित तो नहीं पर गौरव से- नष्ट, 
आचरण से पतित और कर्मों से राज-किल्विषी क्लीव है। ऐसी 
अवस्था में रामगुप्त का शुवस्वामिनी पर कोई अधिकार नहीं ।”' 


समाज के प्रत्येक व्यक्ति को करंशीर होना चाहिए क्योंकि 
अकर्मण्यता घुन की माँति समाज के प्राण फो चाट जाती है। इसलिए कर्म 
का संदेश हम प्रसाद” जी करे प्रत्येक नाटक में पायेंगे । 'जनमेजय का 
नाग-यजश्ञ” में कृष्ण ने अजुन को कर्म का उपदेश दिया है। विशाल 
ने जब सन्यास लेने का विचार किया तब प्रेमानंद ने उसे मना किया 
और कहा कि जिस प्रकार पराग आने पर फूल स्वयं खिल उठता है 
उसी प्रकार हृदय के विकसित होने पर आस्तंरिक इच्छा स्वयं उठ खड़ी 
होती है। उस पर किसी प्रकार के कार्य-क्रम का दबाव डालना उचित 
नहीं। विधाख ने शका की कि तब तो कर्म का कोई महत्व नहीं और 
प्रेमानंद ने शंका का समाधान करते हुए बताया कि मनुष्य को प्रत्येक 
परिस्थिति में कम॑ करते रहना चाहिए, क्योंकि उससे विकास का मार्ग 
प्रशस्त होता है ओर सफलता शीम मिलती है। “अजातशज्र” में यह 
बताया गया है कि अपने किये हुए कुकर्मों के लिए पश्चात्ताप करना 
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भी ठीक नहीं है, क्‍योंकि जो हो चुका वह छोटाया नहीं जा सकता । अतः 
पुण्य-कार्यों के द्वारा अपने किए हुए कुझझों का प्रायश्रित्त करना ही 


उचित है। इसलिए चघरणों में प्रणत प्रसेनजित को प्रबोधन देती हुई 
मन्निका ने कहा कि--- 


अतीत के वज्-कठोर हृदय पर जो कुटिल रेखा-चित्र द्विच 
गए हैं वे क्या कभी मिटेंगे ! यदि आपकी इच्छा है तो वत्तम्रान में 
कुछ रमणीय सुन्दर चित्र खींचिए, जो भविष्य में उज्ज्वल हो कर 
दर्शकों के हृदय को शान्ति दे |? * 

प्रसाद! ने नियति को माना है। आज के इस विषम युग में, जब 
हमारी परिस्थितियों पर हमारा अधिकार नहीं है, किसी का भी भाग्य- 
वादी हो जाना स्वाभाविक ही कहां जायगा | किन्तु (प्रसादों का 
नियतिवाद निराशावाद नहीं है, वरन्‌ वह कर्म को उत्तेजना देने वाला 
स्वस्ष तत्त्व है | 

बिम्बसार-- क्या अदहृष्ट सोच कर, अकरमंप्य बन फर, तुम भी 
मेरी तरह बैठ जाना चाहते हो 

जीवक--'नहीं महाराज ! अद्ृष्ट तो मेरा पहारा है। नियति की 
डोरी पकड़ कर निर्भय कम्म-कृप में कूद सकता हूँ'। क्योंकि' मुझे 
विश्वास है कि जो होना है वह तो होगा ही, फिर कायर क्यों बरूँ-- 
कम से क्यों विरक्त रहेँ १ 

ध्रवस्वामिनी? में मन्‍न्दाकिनी के गीत के उद्दारे कर्म पथ के 
कर्मशील 'अथक पयिक! को सबकुछ झेल कर आगे बढ़ने का आदेश 
दिया गया है | 

धयदि हुःख के बादल उमड़ रहे हों, वज्-पात हो रहा हो तथा 
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पतली धाटदियों से बहने वाले पहाड़ी ,झ्रनों के समान्न पंग-पर्ग पर 
कठिनाई का घना जाल बिछा हो. तो भी कर्मवीर दुर्दिन के बादलों को 
पैरों तले रॉदता हुआ, क्रीड़ा के उपकरण की भाँति बिजलियों से खिलवाड़ 
करता हुआ तथा कठिनाइओं फो पार करता हुआ अपने कर्मन्पथ पंर 
बढ़ता ही जायगा | आँधी आने फे पूर्वकी स्तब्धता में सर्वंगामी पवन 
की गति रुक जाय, सांस घुटने छगे ओर तूफान आने पर बड़े-बड़े 
सघन-सबल वृक्ष भी धराशायी होकर पैरों पर छोट जायें किन्तु अदम्य 
उत्पाह और अथक परिश्रम का ठंबल छेकर चलने वाला पंथी न त्तो' 
कष्ट के आगमन की आशंका से विचलित होगा ओर न कष्ट-कार आने, 
पर कत्तंव्य से मुख मोड़ेगा | 


नश्वर शरीर (छाया का पुतछा ) की साथकता इसी में है कि 
मनुष्य अपने सुकारयों के द्वारा संतारवालों की आंखों का तारा बनकर 
रहे | संसार वाले उसे आदर देँ और वह गुमराहों को सही राह बतावे | 
कर्मवीर के हृदय में आत्म-निर्भरता होनी चाहिए और उसे अपने पाँवों 
पर विश्वास होना चाहिए । जिस प्रकार अन्धकार में दीपक के सहारे 
हम अपनी इच्छित वस्तु पा छेते हू उसी प्रकार निराशा के श्रन्धकार 
में, जब वह अपने डगर पर अकेला ही छूठ जाता है, कर्मवीर घबराता 
नहीं मोर आशा तथा विश्वास के आछोक में अपने वतन की राह हुढ़ 
ही लेता हे। आशा और विश्वाप सदा उसके साथ रहते हैं। वह 
परमुखापेक्षी नहीं होता। अपने कर्तंब्यों से वह अपने जीवन और 
चरित्र का निर्माण करता है। वह स्वयं अपना खशष्टा है। दुश्खों को 
धूल की भाँति पैरों ते रॉदता हुआ, विष्नन्वाधाओं को ढकेढता हुआ 
और हँस-हँस कर कठिनाइओं का सामना करता हुआ- वह अपने मार्ग 
पर बढ़ता जाता है | 
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गूरों के लिए जीवन-धुद्ध के शूल फूछ के समान हैं और वेदनों 
अन्वेरी रात में पथ दिखाने वाले तारों के सहश है क्‍्योंकि' दुःख से 
मनुष्य बहुत कुछ सीख लेता है। जीवन में विध्वंसकारी दृश्य , उपस्थित 
हो; प्रठदय का ताण्डवरृत्य हो रहा हो; विनाश-संगीत के सम में 
सातों स्वर लयमान हो रहे हों; सभी दिश्वञाओं में भयंकर गर्जन हो रहा 
हो; काली रात की डरावनी सूरत भी डर कर काँप रही हो; परिभ्र- 
जन्य पसीना कपिशा नदी की मोटी घारा का रूप घारण कर बह रहा हो 
किन्तु सच्चा सूरमा तब भी पीठ नहीं दिखायगा | चाहे अचल कहाने 
वाढे भूधर का आउन डोल जाय ड्िन्तु क्मंवीर अपनी छीक से उतर 
नहीं सकता | चाहे सुख-श४ंगार के सभी साधन निठुर बन कर दूर हो 
जायें किन्तु अपनी श्रुज्ञओं की शक्ति पर भरोतर रखने वालो विश्वास 
सैनिक की ललकार विहल रुदन में परिणत नहीं हो तकती। वह शंकर 
का नवीन वेश घारण कर वेदना का घूँट पीकर अपने को अमर बनाता 
हुआ तथा आराम और चैन को तिलाञलि देता हुआ अपने कर्म-पथ 
पर बढ़ता ही जाता है ! 
दगुसत जब असमय की विरक्ति के बीच शियिल पड़ने लगता है 
और प्रश्न करता है कि अधिकार का उपयोग क्‍यों करें तो पणदत्त 
उसे कर्म की सीख देते हैं । 


१ पैरों के नीचे लरूपर हों, बिजली से उनका खेछ चले 

संकीण कगारों के नीचे, शव-शत्त झरने वेमे् चले 
सन्‍नाटे में हो विकर पवन, पादप निज पद हो घूम रहे 

दब भी गिरिपथ का अथक पथिक, उपर उँचे सब भेर चले 
पृथ्वी की भाँखों में बनकर, छाया का पुतछा बढ़ता हो 

सूने तम में हो ज्योति बना, कपनी प्रतिमा को यढ़ठा हो , 
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पर्णदरत--'किसलिए, ! घ्रस्त प्रजा की रक्षा के लिए, सतीत्व के 
सम्मान के लिए, देवता, ब्राह्मण और गौ की मय्याँदा में विश्वात के 
ढिए, आतंकित प्रकृति को आश्वासन देने के लिए. आपको अपने अधि- 
कारों का उपयोग करना होगा ।? ' 


जब स्कदरगुप्त अपने को अकेला अनुभव कर एक बार फिर ढीला 
पड़ने लगता है तो कमला कहती है-- 


'कौन कहता है तुम अकेले हो! समग्र ससार तुम्हारे साथ हे। 
स्वानुभूति को जोग्त करो । यदि भविष्यत से डरते हो कि तुम्हारा पतन 
समीप है; तो तुम उस अनिवार्य लोत से छड़ जाओ। तुम्हारे प्रचंड 
और विश्वासपूर्ण पदाधात से विध्य॑ के समान कोई शेल्ठ उठ खड़ा 

होगा, जो उस विश्नलोत को छौठटा देगा। राम और ऋृष्ण के समान 
मिल पर अधिक फिललिलीक :2असि किस लत कम नल मिलन पक 





पीड़ा को धूछ उड़ाता-सा, बाषाओं को ठकराता-सा 
कृष्टों पर कुछ मुत्तक्याता खा, ऊपर ऊँचे सब भेल चले 
खिल्ते, हों क्षत्॒ के फूछ वहाँ, बन व्यथा तमिश्रा के तारे 
पद-पद पर ताण्डव-नतेन दो, स्वर सप्तक द्वोवें छय सारे 
मैग्व रव से द्वो व्याप्त दिशा हो काँप रही मय चकित निशा 
हो सस्‍्वैद पार बहती कपिशा ऊपर ऊँचे सव मेल चढ़े 
विचलित हो अचक न मोन रहे, निष्ठुर शंगार उतरता दो 
ऋनन्‍दन कंपन न पुकार बने, निज साहस पर निर्भरता दो 
कपनी ज्वाला को आप पिये, नव नोलकठ की छाप लिये 
विश्राम शान्ति को शाप दिये, ऊपर छँचे सब भेक् चले 
““भअव० पृ७ दे९००४० 
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क्या तुम भी अवतार नहीं हो सकते १ समझ लो, जो अपने करमों को 
ईश्वर का कर्म समझ कर करता है, वही ईंशबर का अवतार है। उठो 
स्कंद | आसुरी वृत्तियों का नाश करो, सोनेवोों को जगाओ, और- 
रोनेवालों को हँसाओ ? ह - 


कर्म करके अपने की तबरू बनाना, उद्चादर्शों के द्वारा संस्कृति के धंडे 
को ऊँचा रखना, संस्कृति और देश के लिए जीना और धर्म के लिए, 
देश के लिए प्राण देना? हमारे जीवन का उद्देश्य था और आज'भी होना 
चांहिए। इसी उद्देश्य को उपत्यित करने के-लिए दाण्ववायन, सुएनध्वाग, 
आदि को उपस्थित किया गया है यद्यपि उनकी कथाओं का नाटक 
के कथानकों से सीधा सम्बन्ध नहीं है। यूनवान और चीन के समक्ष 
मास्तीय उंत्कृति की महानता सिद्ध करने के लिए. इन दृश्यों को योजना 
हुई है । देश प्रेम और संल्कृति-रक्षा के विचार से प्रभावित होने के कारण 
ही लेखक ने अपने प्रधान पात्रों को पूर्ण मानव बनाया है, जिसके कारण 

लोगों की नजर में वे अस्वाभाविक लगते हैं। देश-प्रेम विश्व-प्रेम 
का आधार है। इसीलिए प्रसाद? जी ने द्विजेन्द्र लाल के विद अन्तराष्ट्रीय 
स्नेह*सम्बन्ध से देश-प्रेम को ही अधिक प्रधानता दो है | उनके अधिकांश 
गीत देश प्रेम के उद्बोधन यीत हैं। चर्रगुत।, चपागका, 
सिहरण, बन्धुवर्मा, स्कॉदगुस हमारे देश-पेमी नैत्ा हैं और देवकी, 
देवसेना, अछका आदि भारत के ग्रौरव की रक्षा करने वाली आर्य 
ललनाएँ । 


इलितफीसिपकेल सडक बटर 2 बम सके 
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प्रसांद जी अपने युग के खष्टा थे | युग्र-प्रवतंक लेखक का एक 
पाँव प्राचीनता की जमी भूमि में होता है ओर दूसरा नवीता की खोज 
में । अतः प्रताद! जी की कला भें भूत का संस्कार है और वत्तेमान 
की प्रेरणा है, विगत के प्रति श्रद्धा एवं विश्वास है और आगत के प्रति 
ईमानदार आग्मह | जिस प्रकार प्राचीन इतिहास के गोरवपूर्ण स्थलों के 
साथ सघषपूर्ण वत्तेमान की समस्याओं का योग कर उन्होंने अपनी 
व्यापक मौलिकता का परिचय दिया है उसी प्रकार भारतीय नाथ्यउद्धति 
के आदर्शवाद के साथ पश्चिम की आधुनिक नाथ्यशेडी की यर्थायता 
का मेल कर हिन्दी साहित्य में अभिनव नाव्यक्रछा का नवीन गवाक्ष 
खोला है । 


जयशंकर '्रयादः मोलिक साहित्यकार मात्र नये। वे प्रकांड 

पंडित भी ये। एक ओर अपने नाठकों के दृढ आधार के लिए उन्होंने 
भारत फे इतिहास का गम्भीर एवं विस्तृत अध्ययन किया था और 
दूधरी ओर अभिव्यक्ति के रूप के लिए पूर्व तथा पश्चिम के प्राचीन एवं 
नवीन नबाय्यशात्रियों के छिद्धान्तों का भनुशीडन किया था जिसका 
प्रमाण उनकी 'काब्य ओर कछा तथा अन्य निबंध” नामक पुस्तक है। 

* और जिस प्रकार आधुनिकता से अनुप्राणित होने पर भी उनके नाटकों 
का आधार सांस्कृतिक है उसी प्रकार पाश्चात्य रचना-शेली से मंडित होने 
पर भी उनकी ठेकनीक की आत्मा भारतीय है। एक ओर उन्होंने 

! भारतीय नाव्यदारत्र के नियमों का मोलिक तथा नवीन प्रयोग किया है 
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प्रसाद ओर उनके नाटक 


और दूसरी ओर पाश्चात्य तिंद्धान्तों को ऐसा आत्मतात कर छिया है कि 
लगता है मानों वे हमारी परम्परा के हों। रवि बाबू के सम्बन्ध में कही 
गई निम्न पंक्तियाँ प्रधाद” जी के सम्बन्ध में पूर्णप से छागू होती हैं । 

वे बाहर के फूलों से मु ले अपने -घर का श्ंगार कर रहे हैं | 
उनके ध्वर ओर अन्तर स्वदेशी हैं ।” , 

हिन्दी साहित्य में भोलिक नाठकों का श्रीगणेश करते हुए भारतेन्दु 
हरिश्वन्द्र ने नाटक रचना के सम्बन्ध में निवेदन किया था कि-- 

धप्राचीन काल के अभिनयादि के सम्बन्ध से तात्कालिक कवि लोगों 
की और दर्शक-मसडली की जिस प्रकार रुचि थी, वे लोग वदनुसार ही 
नाटकादि दृश्य-काव्य रचना करके सामाजिक छोगों का चित्त-विनोदन 
कर गये हैं | किन्तु वर्तमान समय में इस काल के कवि तथा सामाजिक 
लोगों ,की रुचि उस काल की अपेक्षा अनेकांश में विलक्षण है इससे 
संप्रति प्राचीन मत अवलूम्बन करके नाटक आदि दृश्य-काव्य लिखना 
युक्तिसंगत नहीं बोध होता । 

“(जिस समय में जैसे सहुृदयथ जन्म प्रहण करे ओर देशीय रीति- 
नीति का प्रवाह जिस रूप से चलता रहे, उस समय में उक्त सद्ृदय 
गण की अन्त/करण की वृत्ति और सामाजिक रीति-पद्धति इन दोनों 
विषयों की समीचीन समाहोचना करके नाठकादि हश्य-काव्य श्रणयन 
करना योग्य है। 

नाटकादि दृश्य-काव्य प्रणयन करना हो तो प्राचीन समत्त रीति 


344 ० पर यलपल बननल पक बल 
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- २ विस्तृत विवेचन के छिए इमारो पुस्तक 'भारतेन्द की नावक्रका' पढ़िए | 
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प्रसाद और उनके नाटक 


ही परित्याग करे यह आवश्यक नहीं है, क्योंकि जो सब प्राचीन रीति 
वा पद्धति आधुनिक सामाजिक लोगों की मतपोषिका होंगी वह सब 
ग्रहण होंगी । 
धअब नाठकों में कहीं 'आाशीः (क) प्रद्धति नाग्य कक्ार, कहीं 
धप्रकरी' (ख), कहीं (विछोमन! (ग), कहीं 'सम्फोट (घ), पंचसंधि, 
(ड), वा ऐसे ह्दी अन्य विषयों की कोई आवश्यकता नहीं बाकी रही | 
संस्कृत नाटक की भाँति हिन्दी नाटक में उसका अनुसंधान करना, 
वा किसी नाठकांग में इनको यत्ञपूर्वक रख कर हिन्दी नांठक लिखना 
व्यर्थ है, क्योंकि प्राचीन लक्षण आधुनिक नाटकादिं की शोभा सम्पादन 
करने से उलठा फल होता हैं ओर थत्ष व्यथ जाता है।' 
- (प्रसाद! जी ने भारतेन्दु जी के उपयुक्त समन्वय” का उल्लेख करते 
हुए उसका एक उद्बुद्ध और परिष्कृत रुप इन पक्तियों में उपस्थित 
किया है | 
युग की मिथ्याघारणा से अमिभूत नवीनतम की खोज में, इब्धनिज्म 
का भूत वास्तविकता का श्रम दिखाता है। समय का दीधघे अतिक्रमण 
करके जैसा पश्चिवम ने नाट्यकला में अपनी सब वस्तुओं को स्थान दिया 
है, वैसा क्रम विकास कैसे किया जा सकता है यदि हम पश्चिम के आज 
को ही सब जगह खोजते रहेगे ! और यह भी विचारणीय है कि क्‍या 
हम लोगों के सोचने, निरीक्षण का दृष्टिकोण सत्य और वास्तविक है! 
अनुकरण में फेशन की तरह बदलते रहना साहित्य मे ठोस 
अपनी चस्तु का निमंत्रण नहीं करता | वर्तमान और प्रतिक्षण का 
वर्तमान सदैव दूषित रहता है, भविष्य के सुन्दर निर्माण के हछिए | 
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कलाओं का अकेले प्रतिनिधित्व करनेवाले - नाटक के लिए तो ऐश 
जल्दबादी' बहुत ही अवांछनीय है। यह रस की भावना से असपष्ट 
व्यक्तिब्वैचित््य की यर्थाथवादिता का ही आकर्षण है, जो नाठक के 
सम्बन्ध मे विचार करनेवा लो को उद्विग्न कर रहा है। प्रगतिशील विश्व 
है, किन्ठ अधिक उछबने में पद-रखलन का भी भय-है। साहित्य में 
युग की ग्रेरणा' भी आदरणीय है, किन्तु इतना ही अल्म्‌ नहीं। जब 
हम समझ लेते हैं कि कला को प्रगतिशील बनाये रखने के ढिए हमको 
वर्तमान सभ्यता का*-्जों सर्वोत्तम है--अनुकरण करना चाहिए, तो 
हमारा दृष्टिकोण श्रमपूर्ण हो जाता है। अतीत ओर वतमान को देख 
कर ही भविष्य का निमोण होता है; इसलिए हमको साहित्य 
में एकांगी छक्ष्य नहीं रखना चाहिए। जिसतरह हम स्वामाविक 
या प्राचीन शब्दों मे लोकधर्मी अभिनय की आवश्यकता समझते हैं, 
ठीक उसी प्रकार से नाथ्यधर्मी अमिनय की भी; देश, काल, पान के 
अनुसार रंगमच संग्रहीत रहना चाहिए। पश्चिम ने भी अपना सब कुछ 
छोड़कर नये को नहीं पांया है! 

” इस समन्वय का शिलान्यास करते समय भारतेन्दु जी के ध्यान को 
वाह्मयरहूप ने अधिक आइष्ट किया था। प्रसाद! जी ने 'रयि! ओर “रुप 
दोनों को ध्यान में रक़्खा है। उन्होंने शरीर और आत्मा, कलछा की 
पद्दाथनिष्ठट।ा ( ०0]९५८४४ए४४ ) ओर अधिकरणुनिष्ठता ( 877[* 
८८४४४।४9 ) दोनों के आदर्शा की हृदय में रखकर अपनी सतत 
नाथय-प्रणाली का विधान किया है | इस प्रकार भारतेन्दु थुग में जो शेष 


ह गया था उठी की पूति अ्रयाद! जी में हुई है। ' 
भारतीय 'आचाया ने नाथ्यांगों का विस्तृत विवेचन किया है। 


। हि 


१ काव्य और कला वथा कन्‍य निबंध, ए० ७४ 
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विश्वनाथ के अनुसार नाटक की वस्तु प्रद्यात (7790॥४0४8)) होनी 
चाहिए । पाँच सघियाँ रहनी चाहिए। पांच से दस तक अक हों। 
उसका नायक प्रख्यात वंश का धीरोदात्त, वीयंवान, गुणवान्‌ आदि 
होना चाहिए | श्थगार अथवा वीर रस को प्रधान स्थान मिलना चाहिए । 


हाँ निवहण में अद्युत को रहना चाहिए | 


इस प्रकार सस्कृत नाटक के तीन अग माने गए है। वे हैं चस्तु, 
पात्र और रख । अरस्तू'ने भी नाठक के छः अगों ( वस्तु, पात्र, कथन- 
शैली, भावावेग, साज-सज्जा और तगीत ) में वस्तु, पात्र और भावावेग 


को ही मुख्य माना है। 





१ नाटक ख्यातवृत्त स्थात्पवसधिसमन्वित्तम । ६ ' 
विकात्द्र्यादियुगवधुत्क॑े नाना विभूतिमि. ॥| 


सुखदु खप्मुद्भूति. 'नाना 


रसनिस्तम।  , 


पादिका, दशपरास्तन्रांडा॥ परिकोतिताः ॥ 
प्रख्यात वशो रानारपिषीरोदात्तः प्रतापवानू । 
दिव्योध्थ दिव्यथादिग्यो वा गुणवन्नायकोीमतः ॥ 
एक एवं भवेदद्धो शद्दारो वीर एवं वा | 
अप्नमन्ये रसा छ्े कार्यो निर्वेदणोंरद्धुतः ॥ 
चत्वारः पथ वा सुख्या: कार्यव्यापृत पूष्ठपाः। 
गोपुच्छाग्समास सु बन्धन तस्व कौर्तितम्‌ ॥ 


, >>ठाहित्यदर्षग 
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वस्तु के दो भेद हैं>-भाधिकारिक ओरें प्रासंगिक | अधिकारिक 
कथानक मुख्य है क्योंकि उसे नायक के फल की प्राप्ति का अधिकार 
प्राप्त है। प्रासंगिक कथानक का उद्देश्य आधिकारिक कथावस्तु को 
फलप्राप्ति में सहायता देना और उसकी शोभावूद्धि करना है।' कथावस्तु 
को चरम उद्देश्य तक पहुँचाने में पाँच प्रकार के चमत्कारपूर्ण अशों 
(७]९४४८:६४ ० 90: ) का प्रयोग करना पड़ता है जिन्हें अर्थ 
प्रकृति कहते हैं। वे हैं बीज, विन्हु, पताका, प्रकरी और का 
इन्हीं के अनुरूप काय की भी पाँच अवस्थाएँ ( 5(92८५ 0 त९९९- 


]0070९7६ ) हँ--आरम्म, प्रयत्न , प्राप्त्याशा ", नियताप्ति, और 
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१ अधिकारः फश्टस्वाम्यमधिकारीच ततश्पभुः | 
तल्रिवर्त्ममिव्यापि वृत्तं स्वादधिकारियां | 

२ प्रासग्रिक पर।थस्य स्वार्थों यस्य प्रसंगतः । 

३ स्वव्प मार्त समुत्य्ट बहुधा यद्वितरपेति, फरावताने । 

४ प्रयोजनानों विच्छेदे यदविच्छेदकारणम्‌ । 
यावत्समाप्तिबन्धस्य ॥ 

५, ६ सालुबन्ध॑ पताक्षाख्यं प्रकरी च प्रदेशभाकू 

७ यदाधिकारियां इत्त तदयों य' समारंभः॥ , 

८ औत्सुक्य मात्रमारंगो फललाभाय भूयते । 

& प्रवल्लस्तु तदप्राप्ती व्यापारोषतित्रान्वितः । 

१० उपायापायरदडास्या प्राप्याशा प्राप्ति संमवः | 


११ अपायाभावतः प्राप्तिनियवाप्तिः सनिरिचता | 
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प्रसाद ओर उनके नादक 


फलागम | इन्हीं के समानान्तर पाँच संधियाँ हैं जिनमें ऊपर-निवेदित 
अर्थप्रकृतियों और कार्य की अवस्थाओों का क्रमगत परस्पर मेल होता 
है। अभिनय ( 5:926-6#6०८४०॥ ) की दृष्टि से वस्तु के दो सेद 
होते हैंहृश्य और पच्य। जो बातें रसोद्रेक की क्षमता रखती 'हैं 
उनका प्रदर्शन होता है ओर जो बातें रसहीन ओर - अनुचित हैं. उनकी 
केवल सूचना दे दी जाती है। सूच्य विषयों में लम्बी यात्रा, वध, युद्ध, 
राज्य या देशन्विप्लव, नगर' का: घेरा, भोजन, स्नान, चुम्बन, अनुलेपन 
और मृत्यु की गणना होती है। नायक या नायिका की मत्युन तो 
दिखलानी चाहिए और न उनकी घूचना ही देनी चाहिए | 

सारी दृश्यवस्तु पाँच से दस अंकों तक में विभाजित रहती है। 
एक अंक में, यदि हो सके तो, एक दिन की घटना रहे और यदि 
यह सम्भव न हो तो वस्तु ययासम्भव सक्षिप्त हो। एक अंक दूसरे 
अंक से सम्बद्ध रहे। एक घटना दूसरी घटना से स्वाभाविक रूप में 
निकले। दो अंकों के बीच में एक वर्ष की श्रवधि निहित रह सकती 
है। इस काल के भीतर की घटनाओं की सूचना वस्तु के पाँच प्रकारों 
( विष्कभक , प्रवेशकर, चूलिका, अकास्य ओर अंकावतार ) द्वारा दी 


जाती है । है 
नाटकीय कथावस्तु के तीन और भेद हैँ--शभ्राव्य, अभाव्य 
( 50॥04०० ) और नियत भाग्य ( 8806 )। 


१ समग्रफक संयतिः फलयोगो यथोदितः | 


२, ३ दत्त वर्तिष्पमाणनां कथाशान निदर्शकः ॥ 
अपे(दित परित्यज्य नोरस वस्तु विस्व॒रम | 
यदासंदर्शयेच्द्षेषकुयाद्विष्वंभर्क तदा | 
तद्ववदेवानुदातोकत्या नीचपान्न प्रयोजितः 
प्रवेशोषचुद्गबस्यान्तः शेपर्यास्योपसूचकः ॥ 


'ा७ल्‍/शशशशननशशशशशशशनणणनणशशणणणनमनणणमाभाणाममभाााणाआाभाभाभमाणाााााााााणााभाणााभाभक५ रत] 
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प्रंखाद और उनके नाटक 


(नाटक :के, आरम्भ में, कुछ कृत्य होते हैं जिन्हें पूवरंग या प्रत्तावना 
( ?/८॥097987ए 07 2700080७ ) कहते हैं। नान्दी-पाठ के साथ 
कार्यारम्भ होता है। सूत्रधार नाटक की सूचना देता है'। उसके 
निवेदन के तीन ढंग है--कथोद्धात, प्रवृत्तक जीर प्रयोगातिशय | 
» अरस्तू के अचुसार भी वस्तु संक्षित होनी चाहिए। उतकी लम्बाई 
लगभग एक दिन की हो। उसकी गठन चुर्त हो। कथानक मे 
एक भी घटना ऐसी न हो जिसके निकाल देने से गल्प अपूर्ण न हो 
जाय। घटनाएँ कार्यकारण रूप में आबद्ध हों। वस्तु के विकास में 
आदि मध्य तथा अन्त का बोध होना चाहिऐ.।.. 

इस प्रकार भारतीय आचार्यों के सिद्धान्तों और भरस्तू के विचारों 
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२, श्स साम्य को दमझोग चरित्र-चित्रण और रस के प्रकरण में भो देखेंगे | 


१९६ 


प्रसाद ओर उनकें नाटक 


लोग , जो इस साम्य के अन्तर में झाँक- नहीं सके, यह कहले लगे थे 
कि भारत की नाव्यकछा यूनान की देन है। - 


' यूनान यूरोप की कलाओं का जन्मदाता है। नाय्यकला के सम्बन्ध 
में मी यही कहा जायगा | यह सही है कि एलीजावेथ के युग के नाटक- 
कारों ने भरस्तू के कुछेक् नियमों की अवहेलना की है। समय ओर 
स्थान ' के प्रतिबन्ध को उन छोगों ने नहीं माना है। उनकी वस्तु 
अपेक्षाकत् अधिक जटिल होती थी। किन्चु आज थुग ने फिर 
पलटा खाया है और समय वा ध्यान रक्‍्खा जाने छगा है। 
कोर॒स के कार्य की पिद्धि के लिए नाटक के आरम्म मे एक परि- 
चयात्मक अश जोड़ दिया जाता है। हाँ, स्वग॒त्‌-कथन को दूर करने 
की भरसक कोशिश की जाती है | उसके लिए प्रधान पात्रों के अतरंग 
मित्रों अथवा विश्वास पात्रों की योजना कर दो जाती है। कुछेक नाटकों 
में टेलेफोन, पालतू कुत्ते, बिल्ली, पक्षी आदि के सहारे स्वगत्‌ 
सम्भाषण का काय कराया जाता है | इतना होने पर भी इब्सन, बर्ना्ड 
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प्रसाद ओर उनके नाटक 


शा आदि के नाटकों में स्वग॒त्‌-कथन के दर्शन कहीं-कहीं हो ही जाते हैं 
क्योंकि यह जीवन की वास्तविकता है | 

इस भाँति हमलोग देखेंगे कि भारतीय और प्रश्चिमीय नाटकों में 
आकार हवा उतना अन्तर नहीं है जितना प्रकार का, वाह्य का उत्तना 
भेद नहीं है जितना अन्तर का। भारतीय आदशवादी हैं और युरोगीय 
यर्थाथवादी | मारत ने सृष्टि के आरम्म से ही आनन्द ओर विकास के 
सभी साधन पाये और युरोप को आरम्म से ही जीवन के संघर्ष का कट 
घूंट पीना पडा | अतः भारतीय नाठकों का हृष्ट आनन्द की प्राप्त है और 
युरोपीय नाटकों की जड़ में सघषं का विषादपूर्ण चित्रण | इसलिए भारत 
और युरोप के नाटकों में जो मोलिक अन्तर है वह सस्कृति का अन्तर 
है।?' भारतीय आचायों ने नाटक को अनुकृति माना है और पश्चिमीय 
कलाविदों ने भी; किन्तु भारत में यह अनुकृति श्रवस्थानुक॒ति ( 707६8" 
(00 0 ८९ ८०70४00०75 ० $5|0४४०॥ ) है जब कि 
युरोप में यह अनुकृति व्यापरानुकृति ([70800॥9 ०0 8007) है | 
इसलिए अभीष्ट की प्राप्ति के आधार पर यहाँ वस्तु के पाँच विभाग, 
आरम्म, प्रयत्ष, आप्त्याथा, नियताधि और फ़लाय्रम, हिये गये हैं. ओर 
यूरोप में संघर्ष को ध्यान में रखकर कथावस्दु की पाँच अवस्थाएँ-- 
आरम्म ( €ड5ए0णांणा 0. 769। 7८६ ) विकात 
( (छ०्णपा 0 हं४ग्ष्ट 3०४० ) चरमसीमा ( (:॥॥765 ), 
निर्वंदरण अथवा निगति ( 0९7006९7767६ ) ओर परिणाम (("-०४७- 
500०006 )>-मानी गग हैं।___ _ _  _ै  हऑ#ह#ऑ॥्- ्। 
१ मे द्ुप्क्षटिय' ( बनो्ड शा ) के जेनेशठ मिचरन के स्वगवक्थन आदि इसके 


प्रमाण हें | 
२ इस विषय पर रवि बावू ने एक युन्दर निबंध किछा है। 
3३. पपढ  तैल्जंपंध० प्री पराचागब 8 ध0 3ायधा00. 9065 


१९८ 


प्रसाद और उनके नाटक | 


' (कामना! और एक धूँठ” को छोड़ फर प्रसाद के अन्य नायक 
ऐतिहासिक अथवा पौराणिक हैं | अतः उनकी कथावस्तु प्रख्यात 
हैं| 'राज्यश्री', (विशाख! और 'श्रुवस्वामिनी! के कथानक प्रायः - सरल 
हैं और दूसरे नाठकों के कुछ जटिल । इन नाटकों में प्रासंगिक कथाओं 
के अनेक खोत बहते रहते हैं। इतिहास-प्रियता, हास्य-योजनां तथा रोमास- 
रचना के कारण कहीं परिहाय घटना आ गई हैं किन्तु 'अधिकांशतः 
ये प्रासगिक कथाएँ मूल कथानक को फलप्राप्ति तक पहुँचाने मे ,सहायक 
होती हैं । कुछ घटनाएँ मूछ वस्तु के अनुकूल होती हैं और कुछ प्रतिकूल 
जो आरम्भ में जटिलता उत्पन्न कर अन्त में फिर अनुकूल बन जाती हैं। 
“विशाख' में प्रेमानन्द की कहानी अनुकूल है और सत्यशील तथा 
नरदेव की कथाएँ प्रतिकूल। चैत्यन्पूजा के अवसर पर प्रेमानंद की 
उपस्थिति, प्रजाका विद्रोह तथा प्रेमानइ द्वारा नरदेव की रक्षा, आदि 
अनुकूल घटनाएँ मूल वस्तु को फलप्राप्ति की ओर बड़े वेग से अग्रसर 
करती हैं। सत्यशील का अनाचार विशाख और चन्द्रढेखा के प्रति- 





१ श्न दोनों को कथावस्तु काल्पनिक हे | 
२ देखिए पु० २४ 
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। प्रसाद और उनके नाटक 


कूल :तो है किन्त॒-,अक्रूजु रूपसे ,( 70॥72८09 ) अनुकूछ-भी है 
क्योंकि उसके कारण विशाख को चन्द्रलेखा के-निकट आने का अवसर 
प्राप्त होता है। नरदेव की ओर से मुख्य विरोध होता है किन्तु प्रजा के 
विद्रोह के बाद प्रेमानंद के सोहाद के सम्पंक में आकर वह विरोध 
शांत' हो जाता है और प्रतिकूछता अनुकूछता का रूप घारण कर लेती 
है क्योंकि अब नरदेव विश्व-प्रेम के प्रचार में ,संल्म हो जाता है ओर 
इस प्रकार -प्रेमानंद के हाथ मजबूत हो जाते हैं। 'अजातशन्रु! नाठक 
में अजातशन्रु की क्षमा-प्राप्ति की कथा मुख्य है ओर उदयन, मांगवी, 
देवदत्त, गौतम, -प्रसेनज्षित्‌ और मल्लिका की 'कथाएँ प्रातगिक | 
गौतम, प्रसेनजित्‌ और मल्लिका की कथाएँ अनुकूल हैं ओर विदद्धक, 
देवदत, 'आदि-की कथाएँ प्रतिकूल क्‍योंकि वे सभी अजातशनत्रु को 
शुमराह करती हैं। गोतम अजातशत्रु को पिता की ओर से राज्य दिला 
कर उसके छृदय में आगे आनेवाले पितृ.स्नेह और विश्वजनीन 
करण के द्ेतु पृष्ठभूमि बनाते हैं। मल्लिका 'क्षमा और दया का 
उपदेश दे अजातशचन्नु और विरुद्ध की कुअ्रवृत्तियों को शात करती 
है। प्रसेनजित युद्ध मे हरा कर उनके झुठे-दम्म की व्यथंता सिद्ध कर 
देता है। अंत में मज्ञिका और वासवी उन्हे फछ तक पहुँचा देती हैं। 
उदयन की कथा प्रतिकूल होकर फिर असुकूछ हो जाती है |. मार्गंधी 
के षड़यंत्र के कारण वह गौतम बुद्ध और मगध की राजकुमारी! पन्ना- 
बती के विरुद्ध आचरण करता है किन्तु रहस्योद्धाटन के. उपरान्त 
उसका विरोध विरोहित हो जाता है। आगे चलकर उदयन ओर 
प्रसेनजित्‌ की सम्मिलित सेना अजातशन्रु को हरा देती है । 


' ““ बन्द्रगुप्ः नाटक में चन्द्रगुप्त की राज्य-धातति और भारत की रक्षा 
मुख्य कथा के- अन्तर्गत हैं। चाणक्य, शकटॉर विंहरण दल्यियन, 


बर्6०० 


प्रसाद और उनके नाटक 


अलका, आदि की कथाएँ प्रासंगिक किन्तु अनुकूल हैं।. अपमान का 
प्रतिकार लेने के हेतु चाणक्य चन्द्र 'प्त की सहायता करता है। सिहदरण 
के कारण माल्व सेना की सहायता मिलती है। शकठार नंद'का बंध 
करता है। दांड्यायन चन्द्रयुतत को भारत का भावी सम्राट कह कर' 
उसके उत्साह को हजार शुना बढा देता है। अलंका अनेक स्थानों पर 
सहायता पहुँचाती है | राक्षण और परव॑तेश्वर की कथाएँ आरम्भ मे प्रति- 
कूल हैं किन्तु चाणाक्य की बुद्धि बडे कौशल से उन्हे अनुकूल बना छेती 
हैं। रास की मुहर के सहारे वह नन्‍्द के मन में पडयंत्र की शक्रा भर 
देता है। राक्षस बदी बनता है। इधर राक्षस के सुनाम पर प्रजा विद्रोह 
कर उठती है| नंद का अंत हो जाता है। पवतेश्वर आत्महत्या करना 
चाहता है। चाणक्य उसके सामने पायश्रित करने का कार्यक्रम रखता - 
है और वह चन्द्रगुत्त की मदद करने लगता है | “भुवस्वामिनी' नाटक 
में ध्रुवस्वामिनी और चन्द्रगुप्त का पुनर्लरन मुख्य कथा है । हिजड़ों, बौनों 
आदि का प्रसंग अनुकूल है क्योंकि वे भ्रवस्वामिनी के हृदय के विद्रोह 
को ओर अधिक प्रज्ज्वलित कर देते हैँ और चन्द्रगुप्त को ज्री का वेष धारण 
कर शकशिविर में जाने का संकेत करते हैं। कोमा और शकराज की 
कहानी प्रतिकूल है जो आगे चल कर अनुकूल हो जाती है और फल की 
प्राप्ति में बड़ी सहायक दोती है। शकराज की मृत्यु के उपरान्त 
शकराज के सामान भुवस्वामिनी के हाथ छगते हैं।,इस प्रकार 
उसके हाथ बहुत सबल हो जाते हैं। रामगुस्त का वह खुल कर 
विरोध करती है और चन्द्रगुत को विधिपूर्वक वरण करती 
है। इस प्रकार वस्तु-विन्यास में ससकृत नाठकों कीसी जटिल्ता 
का आमास तो मिलता है किन्तु उनमें नाव्य ( ४०४०० ) फा 
विकास भी शिथिल नहीं पड़ता । गति प्रायः चेगपूर्ण है। गति के इसी 
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वेगवान्‌ स्वरूप को हम पाइचात्य नाटकों में देखते हैं और, वाह? कहने 
लगते हैं। भारतीय नाठकों में इसी का अमाव लोगों को खलता रहा 


है। जयशंकर प्रसाद” ने भारतीय नाव्यकहा को वेग का यह पूँट 
पिलाया है | 


ऊपर निवेदन किया गयाएहै कि भारतीय नाठकों के मूल में कार्य 
की पतिद्धि रही है और पाश्चात्य नाटकों की जड़ में संघ | इसलिए यहाँ 
आरम्भ, प्रयत्न प्राप्याशा नियतासि और फलागम, ये कार्य की पाँच 
अवस्थाएँ मानी गई हैं और यूरोप में आरंभ, विकास, चरमतीमा, उतार- 
या निगति ओर सम्राप्ति | जयशंकर प्रसाद के नाटकों में उद्देश्य की 
प्राप्ति मी है ओर संधर्ष भी | इसलिए उनके नाठकों में भारतीय आधचार्यो 
द्वारा प्रतिपादित कार्य की अवस्थाएँ भी मिलती हैं और पाश्चात्य शास्रशों 
द्वारा सम्पादित सध् के क्रम भी । 

भारतीय नियताप्ति की अवश्था पर कुछ लोगों ने कला के नाम पर 
आख्षिप किया है। पंडित गणेश द्विवेदी ने कह्दा है कि संस्कृत शांखत्र के 
नियमानुसार नाटक में पाँच अर्थ-प्रकृतियाँ होती हैं, उनमें पहली का 
नाम बोज होता है| हृतके उद्देश्य अर्थात्‌ फछागम की सूचना अन्योक्ति- 
रूप से आरम्भ ही में दे दी जाती है। इसके उपरान्त इतना सभी को' 
माद्म रहता है कि अन्त में नाठक सुखान्त ही होगा ।":"** इससे 
होता यह है कि दिलचस्पी एकदम णाती रहती है, कोई कोई संस्कृत के 
नाटककार फल की सूचना प्रकारान्तर से दे देने पर भी उत्सुकता बड़ी 
चठुरता से बनाये रखते हैं, पर उनके अनुकरण में हिन्दीवाले ऐैसा 
नहीं कर प्कते | कीय ने इस विभाग को छिछछा ( 5070&70908 ) 


१ सम्मेलन निर्वेव माला । 
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बात यह है कि भारतीयों की दृष्टि में कछा उद्दीपन नहों वरन्‌ परिष्कार 
है। अतः सस्कृव नाठकों की वस्तु आदर्श की एक निश्चित सीमा पर 
अबाघरूप से पहुँचती है। पश्चिम में वह गति वक्त है। मनोरंजन की 
दृष्टि से युरोप की कला का अधिक महत्व है ओर आदश की दृष्टि से 
भारतीय कछा का। जयशंकर प्रसाद ने बड़े कोशलछ से अपने नाटकों 
में भारतीय नियतापि ओर यूरोपीय निगति का भेल कर दिया है। 
पुस्तक के अंत में वस्तु फलागम पर पहुँच जाती है किन्तु जब तक अपने 
निर्दिष्ट स्थान पर वह नहीं पहुँच आती तब तक उसकी गति के सम्बन्ध 
में निशित रूप से कुछ कहना कठिन हो जाता है । नाटककार ने बड़ी 
कुशलता से आगे आनेवाढी घटनाओं को छिपाया है और अन्त 
में- इच्छित फलप्राप्ति भी हो जाती है। दस प्रकार कला की भी रक्षा 
हो जाती है और आदर्श फी भी। “अजातशत्र! इसका एक सुन्दर 
उदाहरण है। जब वासवी अजातशत्रु को वन्दी-णह से निकाल छाती 
है और मल्लिका विर्द्धक के साथ कोशल के लिए. प्रस्थान करती है.,तो 
फल ( क्षमादान )की प्राप्ति एक प्रकार से निश्चित हो जाती है क्योंकि 
वासवी और मल्लिका का क्रमशः बिम्बतार और प्रसेनजित्‌ पर बड़ा 
प्रभाव है। किन्तु इसी समय एक ऐसी घठना घट चुकी है जिसने हमारे 
मन में शंका उत्पन्न कर दी है।मा्गंधी विरुद्धक के विझद्ध फरियाद करती 
है। मल्लिका विरद्धक की भत्सना करती है और उसे मार्गंधी से क्षमा माँगने 
तथा उसे अपनाने का आदेश देती है। विरुद्धक सब तरह से प्रस्तुत” 
है। हम समझने लगते हैं कि विरद्धध ओर भागंधी विवाह-बधन में 
सदा के लिए बँध जाँयेगे किन्तु श्यामा का विरोध हमारे मन की गति को 
घक्का देकर मोड देती है | इस घटना ने हमारे हृदय में प्रत्येक घटना 
के अन्तिम स्वरूप को देखने की उत्कठा उत्पन्न कर दी है। हम उस 
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इर्श्य को देखने के लिए उत्सुक रहते हैं जहाँ विरुद्धक और प्रसेननित्‌ 
तथा अजातश्नत्रु ओर बिम्बसार का मिलन होता है। इस उत्सुकता का 
एक और कारण यह है कि अरब तक इमने हृढ़ प्रसेनजित्‌ और उदास 
बिम्बसार की प्रवृत्तियो में किसी प्रकार का परिवर्तव अथवा अपने पुत्रों के 
प्रति किसी प्रकार का आकर्षण नहीं देखा है। और अन्त में प्रसेनजित के 
उत्तट वात्सल्य ओर बिम्बसार की आकत्मिक मृत्यु को देख कर हमारी 
उत्सुकता और आशंका दोनों सार्थक लगने लगती हैं। श्कन्दगुप्त” में 
स्कन्द और देवसेना दोनों हमारे ध्यान को अंत तक आइष्ट किये रहते हैं। 
उनके सम्बंध में हमारी जिज्ञासा प्रत्येक अड्ढ में उत्तरोत्तर बढ़ती जाती है 
और चौथे अड्ड में जहाँ, स्कंदगुप्त कौदम्बिक अशान्ति और राज्य- 
विप्लव के बीच अकेला छूट जाने के कारण उब्र्नि हो अपने भाग्य 
को कोसता है और जहाँ उसके समर्थक महावीर पर्णदत्त, श््वेनाग 
भादि 'लटगये-से अनाथ और आश्रयद्दीना छगने लगते हैं, हमारी 
आकंक्षा और उत्सुकता चरमतीमा को छू छेती हैं। हम उनके भविष्य 
की रूप रेखा निश्चत नहीं कर पाते और विस्फारित आँखों से आगे 
आने वाली घटनाओं की प्रतीक्षा करते रहते हैं। भठाक का परश्चात्ताप 
और सेना का पु]नरनिसाण फल्प्राप्ति की भावना को निश्चयता 
देते हैं किन्तु अन्त तक इम छुछों मे पढनेवाले भठाक की ओर शंका 
से देखते रहते हैं। अन्त में सरकन्दगुस्त विजय-फल,की प्राप्ति कर हमारी 
आकांक्षा को थान्ति पहुँचाता है किन्ठ दूसरी ओर देवसेना द्वार पर 
आए हुए अपने चिर आराध्य स्कन्द को छौटा कर इसारे औत्सुक्य को 
एक बार फिर झकझोर देती है। अुवस्वामिनी' में शकराज का बच 
नियतापम्ति का अश है क्योंकि इसके कारण धरुवस्वामिनी ओर चब्द्रगुप्त 
रासगुत्त से सबक हो चुके हैं। किन्तु इसके कारण केवल राज्यप्रात्ि 
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ही निश्चित हुईं है। पुनर्बम्म की सम्भावना अब तक सन्दिग्ध है क्‍योंकि 
वह तलवार का विषय न हो कर घम की वस्तु है। इस लिए हमारी 
आँखें नाटक के अन्तिम दृश्य में पुरोहित की ओर उत्सुकता से देखती 
रहती हैं जिनके निर्णय पर ध्रुवस्वामिनी और चन्द्रयुत्तके जीवन का 
सारा सुख ठिका है। अनुकूल निर्णय होते ही हमारे द्ृदय में आह्वाद 
उठता है और उधर अन्तिम पर्दा गिरता है। 'राज्यभी! में इृषवर्द्धन 
का राज्यदंड ग्रहण करने का निर्णय अन्त तक हमें उत्सुक 
रखता है | 


[,0796 36 ४८४० ने कहा, था कि सम्पूर्ण रहस्य का उद्घाटन, 
नाटक के अन्त में होना चाहिए नहीं तो दर्शक अभिनय से मेँह मोड़ 
कर चल देँगे।* 

' प्रसाद” जी ने इस रहस्य का मर्म समझा था। 

'प्रसाद” जी के प्रथम नाटक सजन” की शौली संस्कृतशैली है। 
उसका आरभ्म नान्‍्दी पाठ और प्रस्तावना से होता है और अन्त 
भरत-वाक्य से | प्रकृति-वर्णन और संस्कृत छंदों का प्रयोग भी संस्कृत, 
नाटकों के ही अनुकूल है। अन्य नाटकों में प्रत्तावना का अभाव 
है किन्तु विशाख” “जनमेजय का नाग-यजञ्ञ" 'कामना?, 'कशणाल्‍रूय! 
और 'राज्यभी' के अन्त में जो पद्म हैं वे वास्तव में भरत-वाक्य क्री 
ही श्रेणी के हैं। अजातशत्र!, स्कंदयुप्! “चन्द्रगुत', “भुवस्वामिनी' 
आदि में न तो नानदी हे और न मरत-वाक्य । 'सजन? को छोड़ 
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कर अन्य नाठकों का आरस्भ परिचयात्मक दृश्यों से होता है और 
'जनमेजय का नागन्यश! को छोड़ कर अन्य नाढकों में व्यापार भी 
प्रथम दृश्य से ही आरम्भ हो जाता है | 

वर्जित दृश्यों का प्रदर्शन भी धड़ल्ले से हुआ है। मृत्यु, हत्या 
आदि के हश्य प्रायः उनके सभी नाठकों में है । “ध्ुवस्वामिनी' में चुंधन 
का तो नहीं किन्तु आलिगन का दृश्य अवश्य,है। “अजातशनु! में 
भोजन का भी दृश्य है ! क्‍ 

स्कंदगुप्त! में पाँच अंक है और चन्धगुप्तः में चार। अन्य 
नाटकों में तीन अंक है। ध्ुवस्वामिनी! में अंक तो तीन हैं किन्तु 
दृश्यों का अभाव है। ' 

अतः एक ओर नाटककार के प्रकृृति-चित्रण, काव्य-प्रियता और 
परम्परागत हास्य में संस्कृत नाठक़ों का संस्कार है और दूसरी ओर 
अंकों के विभाजन, नांदी, सूत्रधार तथा भरतवाक्य के अभाव, 
व्यापारयुक्त परिचयात्मक प्रारम्भिक दृश्य, और वजित हृथ्यों के 
प्रदर्शन में अग्रेजी नाठकों का प्रभाव । 

नाटककार ने भारतीय नाव्यपद्धति की आत्मा की रक्षा की है 
और उसके वाह्माग को थुग के नवीन अलंकारों से विभूषित किया है। 
धप्रसाद! जी के इस स्वरूप को, देख कर भवभूति और मास की थाद 
आ जाती है। 

वस्तु-विन्यास से आगे चलकर जब हम चरिन्रचित्रण के क्षेत्र, में 
उतरते हैं तो यहाँ भी पूरव और पश्चिम, प्राचीन और नवीन की रीति 
से बनी मौलिक प्रतिमाएँ देखते हैं। धनञ्जय 'ने नायक के अनेक गुण 
गिनाये हैं। उसे विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियंबद, झचि, रक्तलोक; 
वाज्ञी, रढ़वंश, स्थिर, युवा, बुद्धिमान, प्रशावान, हत्ति-सम्पन्न, उत्तादी, 
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कलावान, शाख्रचक्षु, आत्मसम्मानी, शूर, दृढ़ तेजस्वी और धार्मिक 
होना चाहिए । आदशंवादी कलाकार ऐसे ही नायक की कल्पना कर 
सकता था। अरस्तू ने भी विशाल्कुलसंभव ओर प्रख्यात को ही 
नायक माना ऐ क्योंकि ऐसे ही दुश्खपयवसायी ( |7482(० ) पात्र 
के दुःखों का प्रभाव सहृदयों पर पड़ेगा । फिर भी उसने ऐसे व्यक्ति के 
पतन के लिए देवी दुविपाक अथवा भाग्य के अतिरिक्त चारित्रक दुबंलता 
को भी कारण बनाया है। दुर्बछूता के कारण पश्चिम के नाटकीय पात्रों 
में अन्तदृंद्ध की धारा वेग से बहती रहती है। वे कुछ निश्चय 
नहीं कर पाते ओर इन्द्र में झलते रहते हैं। भारत के आदशंवादी-कला- 
कारों ने इस प्रकार की हुबंछता को प्रगति के मार्ग में बाधक समझा 
है। इसीलिए इन पात्नों मे भावनाओं का अन्तहन्द नहीं मिलता | 
दोनों ही जीवन की दो आकृतियों को प्रकट करते हैं जो अकेले अपूर्ण 
हैं। जीवन एक कठिन संग्राम है। संघ हमलोगों के जीवन के मूल 
में है। शारीरिक अवयवों से छड़कर हम बाहर आते है। प्रकृति के 
अवरोधों से युद्धकर हम पनपते हैं। वाह्य विरोधों का सामना कर हम 
अपने अग-प्रत्यग को पुष्ठ करते हैं और अन्‍्त॑बृत्तियों से झ्षगड़कर हम 
अपनी आत्मा को पुनीत बनाते हैं। मनुष्य के भीतर देव और दानव का 
संग्राम सदा छिड़ा रहता है। यह जीवन की वास्तविकता हैं । किन्तु 
4 छि& छपरा, 9७ 00९ ज्ञ॥0० ३8 फ्रश्ठपझार ४#७7०ज़ारत 4०० 9/09- 
एथशाएप्5--६ 9278002828 426 06त9प5, 77ए९४6४ 00 5067 ध[ए<- 
४7705 ए76€॥ 0९ 58७० 80॥]68, 
न ?0०६४०५ 6 98७ 47. 
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प्रखाद ओर उनके नाटक 


इस संग्राम में विजय प्राप्त करना जीवन का महान उद्देश्य है। विजय 
प्रात्त करने के लिए सतत सचेष्ट रहना भी जीवन की यर्थायता है। 
जयशंकर प्रसाद ने पश्चिम की यर्थाथता और भारत की आदर्शवादिता 
का मेलकर “आदशॉन्मुख यथार्थवाद* का निरूपण किया है | 

दिजेन्द्र लाछ के पात्रों में तूफान है, आँश्ली है। वे अंधकार 
में राह टटोलते रहते हैं और प्रायः गुमराह ही रहते हैं। 
लक्ष्मीनारायण मिश्र की तरह हम यह तो कहने की घृष्ठता नहीं कर 
सकते कि 'द्विजेन्द्र ला राय से बढ़ कर अंतःकरण का अंधा साहित्य- 
कार मेरी दृष्टि में कोई दूसरा नहीं, किन्त॒ इतना अवश्य है कि अंग्रेजी के 
अंधानुकरण और शील-वैचित्य के मोह ने हिजेन्द्र छाल के अनेकानेक 
पात्नों को जीवन से दुर कर दिया। जयशंकर प्रसाद? के पात्रों में 
शील-वेचित्र्य के साथ-साथ जीवन की वास्तविकता भी है। इनमें अन्त- 
इन्द्र तो प्रथम कोटि का है किन्तु अंत में ये पात्र अपनी हुर्बछृताओं 
पर विजय प्राप्त करते हैं। 

“अजातशन्नः नाटक में विरुद्धक पिता के तिरस्कार और मल्लिका 
के आकर्षण से आक्रांत है। वह कोशल छोड़ना चाहता है किन्तु उसके 
पाँव जैसे बंध जाते हैं । 

धयह असहनीय है। घिकारपूर्ण कोशछ-देश की सीमा कभी की 
मेरी आँखों से दूर हो जाती, किन्तु, मेरे जीवन का विकास-सूत्र एक 
बड़े कोमल कुछुम के साथ बँघ गया है”. ( अजात० ४० ६९ ) 

किन्त॒ माता के यह कहने पर कि 'मेरे दुध का अपमान करने का 
तुम्दे कोई अधिकार नहीं? वह सचेत और सचेष्ट हो जाता है और 
१ देखिए पृ० ५६ 
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प्रसाद भर उनके नाटक 


बार अवश्य संहार करूँगा और.' उनके रक्त में नहा कर, इस कोश 
के तिदह्दतन पर बैठा कर तेरी वदना करूँगा |” | 

मन्षिका को अभी-अभी विदित हुआ है कि उसके पति की हत्या 
हो गई है और कल ही वह सारिपुत्र मौग्दलायन को निर्मंतरण दे आई 
है। वैधव्य के क्लेश में वह छुटपटा रही है किन्तु फिर भी वह अपना 
कत्तब्य नहीं भूलती | | 

'किन्तु नहीं, सरला | में भी व्यवद्दार जानती हैँ, आतिथ्य परम 
धर्म है। में भी नारी हैं, नारी के द्ृदय में जो हाह्मयकार होता है, वह्द 
में अनुभव कर रही हैँ। शरीर की घमनियाँ खिचने लगती हैँं। जी 
रो उठता है, तब भी कत्तेव्य करना ही होगा । ( अजात० परृ० १०२ ) 


“चन्द्रगुत! नाठकक के चाणक्य मे प्रतिहिण और ब्राह्मणसुलम 
कोमलता तथा निसप्ठहता, प्रेम और कर्तव्य का प्रबछ अन्तद्वन्द्र है।_ 
'्रगघ | मगध ! सावधान | इतना अत्याचार | सहना असम्भव है| 
तुझे उलट दूँगा। नया बनाऊँगा, नहीं तो नाश ही करूँगा [-- 
( ठहर कर )--एक बार चर्दूँ, नन्‍्द से कहूँ। नहीं, परन्तु मेरी भूमि 
मेरी - वृत्ति, वही मिल जाय; मैं शास््र-व्यवतायी न रहँगा, में 
कृषक बनूँगा । है. 

' (चन्द्र० पृ० १७)... 
थयही तो विषमता है। मैं--अविश्वास, कूटचक्कत और छलनाओं 
का कंकाल ; कठोरताओं का केन्द्र | आह ! तो इस विषय में मेरा कोई 
सुद्दद नहीं ! है, मेरा संकल्प ; अब भेरा आत्मामिमान ही मेरा मिन्न है। 
ओर थी एक ध्षीण रेखा वह जीवन-पट से धुल चली है घुल जाने दूँ ! 
सुवाजिनी | न न न, वह कोई नहीं । में अपनी प्रतिज्ञा पर आसक्त हूँ। 
भयानक रमणीयता है।? 


मी अर है 


प्रसाद और उनके नाटक. 


: किन्तु हृदय में इन्द्र की इस प्रचंड आँधी को रख कर भी वह 
कशक्तन्य की लीक से उतरा नहीं। उसने जन्मभूमि के प्रति अपने करत्त॑5 
का निर्वाह किया, चरणों में झकी सुवातिनी' को राक्षस को सौंप दिया 


और एक विस्तृत राज्य की स्थापना करके भी वह खय कोपीन धारण 
किये रहा | 


चन्द्रगुत्त के हृदय का अन्तयुद्ध कुछ कम घनघोर नहीं है। 
न्द्र०--संघर् | युद्ध देखना चाही तो मेरा हृदय फाड़ कर देखो । 
मालविका ! आशा और निराशा का युद्ध ;- भावों का अभाव से. इन्द्र | 
कोई भी कमी नहीं, फिर भी न जाने कौन मेरी सम्पूण सूची में रिक्त 
चिह लगा देता है । 
( चन्द्र० पए० १६४ ) 
किन्तु वह जानता है कि यह जागरण का अवसर है। जागरण 
का अर्थ है कम्मंश्षेत्र में अवतीर्ण होना, और कर्मश्षेत्र क्या है जीपन- 
संग्राम £ बह इस संग्राम में अपनी शक्ति की परीक्षा लेता है।* उत्सव 
को लेकर उठनेवाढे छुद्मदेषी विद्रोह के अवसर पर उसने दिखला 
दिया कि चापक्य के 'हाथों में नाचनेवाला वह सत्ताहदीन कठपुतछ 
नहीं है। उसे भी अपनी भुजाओं पर मरोसा है। “चिन्ता क्‍्या। पिह- 
रण और गुरुदेव साथ न दे, डर क्या? सैनिकों ! सुन लो, आज!से 
मैं केवल सेनापति हूँ, और कुछ नहीं । जाओ, लो यह मुद्रा और पिहरण 
को छुट्टी दो | कह देना, कि (ुम दूर खड़े होकर देखछो तिहरण ! चब्रगुप् 


कायर नहीं हे । जाओ।” 
( चन्द्र० एृ० है८८ ) 


<अदृष्ट | खेल न करना | चन्द्रशुत मरण से भी अधिक भयानक 
को:आलिगन करने के छिए अस्ठुत है | विजय««-मेरे चिर सहचर ! ० . 
( चन्द्र० पृ० १९० ) " ” 


रह० 


प्रसाद और उनके नॉटेक 


भ्रुवस्वामिनी तो आरम्म से दी संघर्षों में पलती रही है। एक'ओर 
चन्द्रगुप्त का प्रेम तथा द्वृदय की पुकार है और दूसरी ओर परम्परा का 
बधन तथा समाज की आँख हैं। हृदय की पुकार और परिस्थिति की 
मांग का संघर्ष पराकाष्टा पर पहुँच जाता है और वह ' गिड़े-' 
गिड़ाती है ' 

भेरी रक्षा करो। मेरे और अपने गौरव की रक्षा करो | राणा, 
आज मैं शरण की प्रायिनी हैँ | में स्वीकार करती हूँ, कि आज तक 
मैं तुम्हरे विलास की सहचरी नहीं हुईं; किन्तु वह भेरा अहंकार 
चूर्ण हो गया है । मैं तुम्हारी होकर रहूँगी। राज्य ओर सम्पत्ति रहने पर 
राजा को - पुरुष फो बहुत सी रानियाँ ओर ज्ियाँ मिलती है; किन्तु 
व्यक्ति का मान नष्ट होने पर फिर नहीं मिलता ।? 

( भ्ुव० पृ० ३१ ) 

किन्तु जब कायर रामग़ुस उसे “उपदह्ार की वरतः बना कर 
शफ शिविर भेजना चाहता है तो वह रसना से कृपाण निकारू कर 
आत्म-विसर्जन के द्वारा 'आत्मतम्मान की ज्योतिः को बचाना चाहती 
है। इसी समय चन्द्रगुप्त आ उपत्यित होता है और ध्रुवस्वामिनी ठुरत 
करत्तेन्य निर्माण करती हेन-नहीं, अभी आत्महत्या नहीं करूँगी। जब. 
तुम आ गए तो थोड़ा ठहरूँगी। यह तीखी छुरी इस अतृत्र हुदय में, 
विकासोन्मुख कुसुम में विषेल्धे की: के डंक की तरह चुभा दूँ था नहीं 
इस पर विचार करूँगी |? 

( भुव० ४० १२ ) 

चरिच ताम्य ( छ़्॒ााोंलिडा। 9 ८979८५९०४४६०॥ ) 
एक ऐसी विशेषता है जो संस्कृत और अग्रैजी नाटकों में समान रूप 
से पायी जाती है| जिस प्रकार “उत्तर रामचरित” की वासनन्‍्ती और 


२१३१ 


प्रसाद और उनके नाटक - ' 


अनेयी में, 'भालविका!? फे गणदास और दरिदास में, (रत्ावली! की सागरिका 
ओर रक्ावढी में, 'माल्तीमाधव” के माधो और मकफरन्द में एक ही 
व्यक्ति की छाया दीखती है उत्ती प्रकार गाल्सवर्दी आदि के नाटकीय 
पात्रों में भी कुछ अपूर्व समानता दिखाई पड़ेगी। गाल्सवर्दी के “दी 
सिल्वर वौक्स?, 'स्ट्राइफ', दी एल्डेश्ट सन! और फौरेस्ट” इ्सके 
उदाहरण हैं। 'फौरेस्ट” के एड्रियन का जो स्थान हन्दन में, है वही 
स्थान जॉन स्ट्रूड का अफ्रिका में है। इस समानान्तरता के कारण 
लेखक का अभिप्राय अधिक सब रूप में उपस्थित होता है और विखरे 
हुए वस्तु के तंतु मिलकर अभीष्ठ के भाव को पुष्ट रूप में उत्पन्न करते 
हैं। जयशंकर प्रसाद? के नाटकों में भी समान पात्रों के अनेक उदाहरण 
मिलेंगे। अजातशत्रु और विरुद्धक में, मल्लिका और वासवी में और 
कुछ दूर तक कोमा और ध्रुवस्वामिनी बड़ी सम्रता है । 


गालल्‍्सवर्दी की भाँति ही यह समानता कभी २ प्रतिकूडता का भी 
रूप घारण कर लेती है | उदाहरण के लिए हम कफोमा ओर भुवस्वा- 
मिनी को ले सकते हैं। दोनों ही परिणीता हैं ओर दोनों ही अपने भाग्य 
से क्षुब्ध हैं। कोमा शकराज को छोड़ कर चली जाती है और धघुव 
स्वामिनी भी रामगुप्त की अवहेलना करके चन्द्रगुत का आलिगन करती 
है। किन्तु भागे चलकर दोनों की गति भिन्न हो जाती है। फोमा 
अन्त तक हृदय में शकराज फे लिए प्रेम रखती है और उसके कारण 
उसे अपने प्राणों को भी उत्सग्ग करना पढ़ता है। अवस्वामिनी प्रतिकार 
कर न फैवल अपना वैवाहिक सुख लोटा लेती है वरन्‌ राज्य भी | 

जहाँ साम्य अमिप्राय को घनीभूत और वस्तु के समष्टि-प्रभाव को 
सघन फंरता है वहाँ वैषम्य एक दसरे के चरित्र को स्पष्ट करता है 
और वस्तु में नाटकीयता लाता है। इसका प्रयोग मी प्राचीन और 
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नवीन सभी नाटककारों ने किया है। प्रसाद” जी के नाटक भी इससे 
वंचित नहीं हैं | 

नाव्वशात्र के अनुसार वीर अथवा श्यगार को नाटक का प्रधान 
रस होना चाहिए। प्रसाद? के नाटकों में भी वर रस ही प्रधान दे । 
गोण रूपसे श्थ्यार, हास्य, और करण आए. हैं। निरवंदण में अद्भुत 
रस भी मिलता है। 'अजातशन्र' के अन्त में गौतम बुद्ध के , अभय 
हाथ उठाने आदि के दृश्य इसके उदाहरण हैं; किन्तु 'प्रसाद' जी के 
अधिकांश नाटकों का पर्यवसान शांत रस में हुआ है। नरदेव 
('विशाख” ) और राज्यश्री ( राज्यभी? ) का काषाय-गहण, 
चाणक्य और मौर्य ( “चन्द्रगुत्त! ) का निष्क्रण और आत्यंतिक शान्ति 
के लिए. देवसेना ( 'स्कदणुप्त! ) का प्रस्थान दर्शकों को निर्वेदपूर्ण 
शांत, वातावरण में छोड़ जाते हैं । 

इस सिलसिले में पौर्वात्य सुखान्तता और पाथात्य हखान्तता के 
उस मेल पर भी इमें ध्यान देना चाहिए, जो प्रसाद! जी की नास्यकला 
का सब से अधिक उत्कृष्ट और मोलिक अंग है । 


निवेदन किया जा चुका है कि पश्चिम को आरम्भ से जीवन के 
लिए, संघर्ष करना पड़ा और प्रार्थना करनी पड़ी कि हे भगवान ! यदि 
तुम प्रधन्नदों तो सुशे आज की रोदी दो। अतः उसने जीवन को 
कष्टकर ओर दुःखपूर्ण पाया। किन्तु घन-धान्य के बीच निवास 
करने वाले भरतीयों ने स्वमावतः भगवान्‌ को आनन्दमय देखा और 
अपने को उस विराद आनन्द का एक लघु किन्तु अमर अंश समझा | 
भीतिक संघर्ष के अमाव के कारण उनकी दृष्टि भी आध्यात्मिक रही | 
दुःख उनके लिए. अन्तिम परिणाम नहीं रहा । 

भारतीय आध्यात्मिक जगत्‌ ने इस प्रकार के उत्पीड़न को परि- 
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णाम नहीं समझता है। सौंदय से, प्रेम से, मंगल से पाप को एकदम 
समूछ नष्ट कर देना ही भारतीयों की दृष्टि में सच्ची परिणति समझी ' 
जाती है | इस परिणति का व्याख्यान करने वाला साहित्य श्रेष्ठ .साहित्य 
है।:.. .. .वह अन्तरात्मा के मंगलमय आंतरिक पथ का अवलबन 
करके उसके मल को ' उसी के आँसुओं'में घोया करता है, और उसी 
तत्त्व का चिंतन करते हुए कालिदास ने शेक्सपीयर की भाँति बलकों बल 
से, आग को आग से न शांत कर अपने नाठक में दुरन्त प्रवृत्ति के 
दावानल को अवुतप्त हृदय के अभ्र-म्षण से शांत किया है | 


हमारे यहाँ इस जीवन की प्रसूति आनन्दमय भगवान से मानी 
गई है और उसी में उसका अवसान भी निर्धारित क्रिया गया है। 
ओर क्योंकि हमारी आत्मा भानन्दमय भगवान्‌ का ही एक व्यक्ति 
करण है इसलिए उसीके समान यह भी शाश्रत तथा' आनन्दमय है 
इसे अवश्य अपने आदि खोत अथवा अपने जैसे श्रगणित ज्योति 
कणों की समष्टि में मिलकर एक हो जाना है। किन्तु वह अनुष्ठान 
सदा तपस्या के द्वारा हुआ है। फलतः हमारे यहाँ जीवन के शाश्वत 
होने के करण उसका अंत सदा ही श्रानन्दमय रहता आया है ओर आत्मा 
को इस पद तक पहुँचाने के साघन तपस्या अथवा क्लेश का पहले 
अवसान हो चुका होता है। यह बात कालिदास के शकुतला नाठक 
को देखने से मली भाँति व्यक्त हो जाती दै। इस नाठक में भारत फे 
अमर कवि ने पाप फो हृदय के भीतर अपनी ही आग से श्राप ही दग्ध 
कंर,दिया है--बाहर से उसे राख में छिपा कर नहीं छोड़ा । इन्होंने 
दुष्यंत और शकुंतछा के चरम मिलन के मध्य आने वाले सभी अम- 
गलों को भष्म करके यह नाटक समाप्त किया है, परिणाम यह 
होता है कि प्रेक्षकों के मन में एक सशयद्वीन संगलमय परिणाम की 
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शांति छा जाती दे । .....जीवन की जो मनोज्ञ प्रक्रिया नाटकीय ज्षेत्र 
में कालिदास ने खड़ी की भारत के विभिन्न नाटककारों ने अपनी- 
अपनी रचनाओं में उसी को अंगीकार किया है। 

व्यवहार की दृष्टि से भी यह सिद्धान्त बहुत सुन्दर हे। दुःख की करालता 
निदहारते रहने से तो जीवन ओर कठोर हो उठता है । दुःख दुख चिह्लाने 
से तो हमारे दुःखों का अन्त नहीं होता, उल्टे हमारा जीना दूभर' हो 
जाता है । इसलिए, आत्मा को अमर समझ्ष कर प्रेम से उत्पीड़न का 
अन्त करने की चेश ही भ्रेयष्कर है। साहित्य हमारे हित से युक्त है 
( साहित्य में सहित का भाव ) है। अतः इस चेष्टा की श्रोर ले जाना ही 
उसका उत्तम आदश है। 

किन्तु इस चेष्ट के बीच भी क्‍या हम अपने दुश्खों को भूल पाते 
हैँ! प्रयत्ों के होते हुए भी क्‍या हमारी अनेक आकांध्वाएँ हमारे साथ 
चिताश्रों में भष्म नहीं हो जातीं ! जीवन भर के परिश्रम के प्रतिकूछ 
भी क्‍या कितनों का जीवन अ्रसफल नहीं रहता १ पुनरजन्स की आशा 
क्या उन्हे पूर्ण सुख दे पाती है! और श्राज जब हमारे शत शत 
प्रयत्ष असफलता की चट्टान से <करा-टकरा कर चूर हो रहे हैं तब तो 
विधाद ही जीवन वास्तविकता बन गया है। श्रत। आज का हमारा 
साहित्य विषाद की छाया से बच नहीं सकता | 

एक बात भर । जिस जाति की संस्कृति अति प्राचीन है, जिसने 
मनुष्यों के अनेक उत्थान-पतन देखे हैं, उसकी दृष्टि का कालान्तर में 
दुःखपूण हो जाना भी स्वाभाविक है। इधर गौतम बुद्ध के बाद दुशःख- 
वाद ने प्रायः सम्पूर्ण राष्ट्र को अमिभूत कर लिया था । 

जयशंकर 'प्रसाद' के 'नाटक बोद्ध काल के है। प्रसाद! जी बौद्ध 


१ साहित्य भोमांसा ( सूर्यकान्त शार्री ) 
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साहित्य से बहुत प्रभावित थे । वतंमान जीवन के विषाद ने भी उन 
पर छाप डाली थी। किन्तु स्वयं वे आनन्द के उपासक ये। अत: एक 
ओर उन्होंने अपने नाटकों में वेदना की सजल धारा बहाई है और 
दूसरी ओर उसे आनन्द के अपार सागर से मिलाया है जहाँ वेदना 
की इस धारा का पता भी नहीं मिलता | 

दुःखपरयवसायी (४3280 ) चरित्र की दुश्खान्तता के लिए 
अरस्तू ने दुर्भाग्य ओर चरित्र-दौबंल्य को आवश्यक माना है। 'प्रवाद! 
के नाटकीय पात्रों के दुःखो के मूल में भी हम इन्हे देख पायेंगे | 
पद्मावती पर होनेवाले प्रहदर, मालविका के बलिदान और देवसेना 
की बिदाई में परिस्थिति का व्यंग, भाग्य का अदधहास और नियति का 
कुचक्र ही तो हैं। चरित्र की हुबंढता का कुछ कम हाथ नहीं है। 
कोमा को अपनी की हुई भून के लिए, अन्त तक पछताना पड़ा और 
अन्त में प्राण देकर अपनी भूछ का मोल चुकाना पड़ा। अतिभावुकता 
और अव्यवहारिकता के कारण ही देवसेना ने कुछ का कुछ समझ 
लिया और इस कारण अपने अरमानों से उसे सदा के लिए बिदाई 
लेनी पड़ी। बिम्बसार की वेदना उसकी अपनी मनोवृत्ति की ही देन है। 


पुरुष अपनी भुजाओं की शक्ति के सहारे अपनी हुबंल्ताओं पर 
विजय प्राप्त करते हैं किन्तु कोमल-काया नारी उन दुबताओं को जीवन 
का *ंगार समझकर स्वीकार किऐः रहती हैं भोर दशकों की दृष्टि में 
करुणा का केन्द्र बनती है। श्रतः प्रसाद! की दुश्खान्वता का सम्बन्ध 
नारी-पात्रों से है। उनकी ट जेडी नारी ट्रंजेडी' है । 

किन्तु अंत में इन दुःखपर्यवताायी चरित्रों की वेदना निर्वेद की 
उस अवस्था को पहुँच जाती दै जब वेदना डुःखदायी नहीं होती वरन्‌ 
आत्यन्तिक शान्ति का कारण बनती है| 
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इस प्रकार नाटक फे अन्त में: पुरुष अपनी दुर्बखताओं पर विजय 
प्रात्त कर अपने अभीष्ट की सिद्धि कर छेते हैं ओर दुःखमयी नारी प्रभु के 
चरणों में अपने को समर्पित कर शान्ति की साँस लेती हैं | श्रतः प्रसाद 
के नाटक 'प्रसादान्त! है। 
युग-प्रव्तक लेखक युग से कुछ लेता है और युग को कुछ देता 
है। उसकी रचना में जमाने का रंग भी रहता है. और 
उसके हृदय का रस भी। जयशंकर प्रसाद! का रचना-काल वह 
संक्रान्ति-काल था जब द्विवेदी काल की मान्यताएँ बदरू रही थीं और 
ओठ, में नवयुग पनप रह्य था। नाटक के छ्षेत्र में चार प्रकार के नाटकों 
का अमाव पड़ चुका था। वे थे सस्क्ृत के अनुवादित नाढक, अग्रेजी 
के रोमान्टिक नाटक, बगलछा के भावप्रवण नाठक ओर बम्बई की पारसी 
कम्पनियों के रंगमंचप्रधान थियेटिकल नाटक । अभ्नेजी नाटकों का 
प्रभाव दो प्रकार से पड़ रहा था--एक तो सीधे अनुवादों के द्वारा और 
दूसरे बंगला के माध्यम द्वारा | 


१ संग्रेजी की पढाई के साथ शेक्सपीयर आदि के नाटकों का स्कूछ और कॉलेजों 
में प्रदेशन होने छगा तथा पड़लले से उनके क्षतुवाद निककने छगे। सन्‌ १८७६ ६० 
में तोता राम वर्मा ने जोसेफ एडसन के केठो' नामक नाटक का आनुवाद किया 
जिसका नाम केटोदृत्तान्त हे। उसी साू रलचन्द ने शेक्सपायर के कॉमेडी . 
कषाफ यरस॑, का अनुवाद 'अमजालक के नाम से किया | एक साल बाद भारते-ु 
इरिश्चनकद् का दुलेमबर्धु निकछा जो 'मचेन्ट क्षॉफ वेनिश का अनुवाद दे। १०६३ 
६० में मथुरा प्रसाद उपाध्याय रर्मा ने मैकझवेय का अनुवाद साहइसेन्द्र खाइस' 
के नाम से किया | तीन साल याद गोपोनाथ ने 'एज यु छाश्क इट' ओर, 'रोमैयो 
एण्ड जुलियट' छा अनुवाद क्रमशः 'मनभावन' कोर 'प्रेमछीा के नाम से किया था | 

२ इधर १७५७ ई० से द्वी कछकते में पश्चिम को क्षनुरुपता पर वंगढा 
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अंग्रेजी नाटकों से प्रसाद” ने क्‍या लिया है और कैसे लिया है 


ज्ञादकों के नव-विधान का आरम्भ हो गया था क्योंकि अंग्रेज व्यापार मनोविनोद 
के साधन हँढ रहे थे । १७४७ ई० में एक धियट्र भी कायम दो चुका था।. 
प्रो० विव्सन, मेकाले भादि ने वंगालियों के हृदय में कंग्रेजी नाटकों का प्रेम भरा । 
इधर “चन्द्रिका ने नवीन दंग के नाटकों के निमित्त आन्दोलन किया और उपर प्रो० 
विव्खन ने उत्तर रामचरित का अंग्रेजी मे जलुवाद किया | १८३३ में नवीन चढ्ध 
वर ने एक नया थियेटर खोला ओर इस के बाद ऑरियेन्टछ थियेटर को स्थापना 
हुई जिम्त में ऑधेछो' हेनरी फोर्थ, क्षेर जुलियस सीजर' खेले गए | १८५२ ई० 
बैगला नाटकों के छिए एक महत्वपूर्ण वर्ष है क्योंकि उसी साल महाभारत" के 
कथानक को लेकर 'भद्राजु्न नाटक रचा गया था जिसका विषय 'भारतीय हे किन्तु 
मॉडेक थुरोपीय | मधुसूदन दत्त ने 'रलावछी का अंग्रेजी में अनुवाद किया 
जिसमें अंग्रेन, क्षमिरिकन, आदि दर्शकों की रुचि का भी पर्याप्त ध्यात रखा गया . 
था। पद्मावती सुभद्राँ और 'कृष्णकुमारों उनके मंमुख नाठक हें। शेक्सपीयर 
की माँति वे क्षने दुखान्त नाटकों मे कॉमिक का अंश नहीं रखते | उनके सभी 
नाटके अंग्रेजी के रोमान्टिक डामा ते प्रभावित दें | इधर पथुरियाधाट थियेटर में थुरोप 
के वोययंत्र मो आ गए थे | नेशनल थियेद्र का निर्माण मिसेज लेवित्व की रंगशाला 
के दंग पर हुआ था जिस में मिस्टर पाइम #ंगार-निर्देशक्ष थे ओर विलड चिंत्रकार । 
गिरीशचन्द्र ने इसो समय 'विषवृक्ष! 'दुर्गेश तन्‍्दनों मनालनी आदि नाटक ल्खि | 
“चन्द्र! में थुनानी नाटकों के ढंग का समवेव गायन है| १६०६ ३० में प्रकाशित 
होनेवाले जैसा का तैसा' में मोल्यर को छाप है, सतनाम' क्षोर विधाद में 
“न्‍्टोनों और क्लेपेट्रा' का प्रभाव दै। पुरुष के वेश में नारियों का प्रवेश देखकर 
शेवसपीयर का ध्यान दो आता दे | इसके बाद द्विजेन्द लाल का आयमन दोता दे 
जिनके नाटकों के प्रधानतामाप्त गच और विस्तृत नाव्य-निरेश में शो ओर 
गास्सवर्दों का स्पष्ट प्रभाव है | 
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इसके सम्बन्ध में ऊपर निवेदन कर दिया गया है। अब हमलोग देखें 
कि बंगला नाटकों से (प्रसाद! जी का कैसा सम्बन्ध रहा है। हिन्दी में अंग्रेजी 
केसाथ ही बंगला नाटकों का भी अनुवाद चल रहा था ।' पूरी यात्रा 
के अवसर पर स्वयं भारतेन्दु हरिश्िन्द्र बंगठा के इन नाढकों के सम्पक 
में आये थे ओर उनसे प्रेरणा अहण कर हिन्दी में लिखना आरस्म 
किया था। 
जयशकर (प्रसाद! के रचना काल में बंगछा के सर्वश्रेष्ठ नाटककार 
द्विजेन्दलाल राय जीवित थे। छुनते हैं कि थे प्रसाद जी के घने मित्रों 
में से थे और प्रायः दोनों नाटक की अनेकानेक समस्याओं पर विचार- 
विनिमय भी किया करते थे। 'प्रसाद”! जी ने उनके अधिक से अधिक 
नाटक पढ़े होंगे और प्रभावित भी हुए होंगे। कुछ छोगों की राय में 
प्रसाद जी की मिश्रित नाथ्यशैली ( जिस में पूरब और पश्चिम की 
पद्धतियों का मेल है ) , राय महोदय की देन है। उदयशांकर भट्ट ने 
प्रसाद! के नाटकों की सुखान्तता ओर उनके 'कम करो" वाले सन्देश में 
दिजेन्द्रछाल राय का प्रमाव पाया है। आपने आधुनिक हिन्दी साहि 
त्यिक नाटक” शीषक निबन्ध में लिखा है कि 'मुझे आश्रय है कि 
प्रसाद जी ने दुःखान्त नाठक क्‍यों नहीं लिखे । उनके नाटकों में वेदना 
बहुत ही पूर्ण अवस्था मे पाई जाती है। कदाचित्‌ इसका एक कारण 


१ रामकृष्ण वर्मा ने १८८६ ई० राजकिशोर डे के पद्मावती तथा दारिका 
नाथ गायूहोी के 'वीर नारी नामक नाटकों का अनुवाद किया तथा १८९५३० में 
मधुपूदन दत्त के क्ृष्णकुमार'ं का । उदितनरायण छाल बकीक ने भी १८४८६ में 
हो मनभोइन वसु के सतो नाठक का अनुवाद किया था। दीर्पानर्वोर्ग और 'कशुमती 
नाटकों के मनुवाई १८६६५ ई० में प्रकाशित दो चुके थे । इसके बाद गिरोशचन्द्र 
दिजेद्ध छा तथा रबोन्द्रनाथ वे अनेकानेक नाटक अनुवादित हुए । 
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तक ,बु, 
(ता जा सकता है कि वे स्पष्टतः पुनर्जन्म में विश्वास रखते थे। 
इस सिद्धान्त के अनुसार मनुष्य का ,जीवन दुःखान्त नहीं है, किन्तु: 
सुखान्त हे। वह सुख मोक्ष है, जिसको पाने के लिए जीव नाना 
योनियों में अपने कर्मो के फल ,भोगता हुआ श्रन्त में मोक्ष तक पहुँच 
जाता है। मृत्यु इस सिद्धान्त के अनुसार शरीर एवं अवस्था का परि- - 
वरतनमात्र है ।..«... ---अख्तु, नाटककार ने अदृष्वाद का भय दूर 
करले के लिए जगत्कार, गौतम, वेदव्यास आदि पात्रों की सृष्टि बिल्कुल 
नये उद्देश्य को लेकर की है। शायद यह प्रभाव उनके नाठकों में 
दिजेन्द्रलाल राय का है। राय महाशय ने भीष्म नाठक में वेदव्यास 
से ही संसार के सुख दुःख की परवाह न करके कर्म करो” के सिद्धान्त 
का प्रतिपादन कराया है ।” 
यह सही है कि प्रसाद! जी और राय महोदय के नाअकों में बड़ा 
साम्य है। दोनों के अधिकांश नाथक एविहासिक हैं। दोनों की रचनाएँ 
कौटम्बिक, जातीय और विश्वग्मेम से ओवग्रोत हैं। दोनों के ना०कों में 
नारी के आदशशों का जय घोष है। दोनों के पात्रों में अन्तद्व॑न्द्र का 
उद्वेलन है। कहीं-कहीं कथनोपकथन भी एक दूसरे के प्रतिबिम्ब जान 
पड़ते हैं। जेसे हि 
चाणक्य--रे पददलित ब्राह्मणत्व | देख झूद्र ने निगड़ बद्ध किया, 
क्षत्रिय निर्वासित करता है, तब जल->एक बार अपनी ज्वाला से जल | 
“- प्रसाद” कृत “चंद्रशुप्ता, पृ० ४६ 
चाणक्य->ऐ. कलिकाल के ब्राह्मण | कान खोल के सुन | क्षत्रिय 
ब्राह्मण से कहता है कि--ददूर हो यहां से, तो भी आँधी नहीं उठती, 


अग्नि-वृष्टि नहीं होती और न एथ्वी ही काँप्र उठती है ! 
>-राय कृत चिन्द्रगुत्त! ए० २७। . 
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द्विजेन्द्र लाल राय ने “चन्द्रगुतः की रचना वि० सवत्‌ १९६६ में 
की थी। ६९१७ ई० में उसका हिन्दी में अनुवाद भी निकला | “वही 
अनुवाद कुछ हेरफेर के साथ कई रुपों में हिन्दी पाठकों के सामने 
आया !? यद्यपि प्रसाद! जी का किल्याणी-परिचय” १६१२ ३६० में 
भागरी प्रचारिणी पत्निका' में प्रकाशित हो चुका था किन्द्र उनका चन्द्र 
गुप्त! नाटक सं० १९८८ वि० में निकला | बहुत सम्भव है कि प्रसाद? 
जी ने द्विजेन्द्र बाबू के नाटक को देखा हो ओर उससे प्रभावित हुए हों 
कहा जा सकता है कि चाणक्य का हृदय”, कविसुल्भ भावुकता और 
हृदय विदारक करुणा इन्होंने राय महोदय से ली है; किन्तु राय साहब के 
किसी विशेषत्व की छाप प्रसाद” पर पडी हो ऐसा नहीं दीखता। एक 
प्रकार से प्रखाद! जी के नाटक रायकृत नाटकों से अधिक विकसित 
और परिमाजित हैं। चाणक्य के चरित्र-लेखन के सम्बन्ध में विचार 
करते हुए हमलोगों ने देखा है कि “इब्सनिज्म के फेर में पड़ कर 
हिजेन्द्र बाबू ने चाणक्य के रूप को कितना विकृत कर दिया है 
और जयशंकर 'प्रसादः की समादहारनिष्ठ कला ने किस प्रकार हृदय और 
मस्तिष्क के स्वाभाविक सामंजस्य के द्वारा चाणक्य के बुद्धिसंगत स्वरूप 
को उपस्थित किया है। हृदय के साथ मस्तिष्क का, भावकता के साथ 
विवेक का और करुणा के साथ विश्वासपूर्ण भक्ति का सामजस्य करके 
प्रसाद? जी द्विजेन्द्र छाल तथा अन्यान्य बंगला नाटककारों से आगे 
निकल आए हैं। 


'बगलछा नाटकों के अनुवाद द्वारा जहाँ हमारे साहित्य को नाथ्य- 
हुतता, और भाव-क्षिप्रता मिली वहाँ अंघड का आवेग, तूफानों की 
विशालता, अनायांस तारकवर्षण, बेमोौसम मूसलाधार वर्षा, ओछे 
सभी, हमें मिले । सब बस्तुएँ रोमान्स की तरह तेज-दौड़ती हुई, अस्पष्ट- 
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.ख्री:दींख पड़ीं |***प्रात्र, भाषा, संवाद सब कुछ साधारण मनुष्य की 
ऊँचाई से भी ऊँचा, विश्वास से अधिक तीज हो गया। आदर्श तो 
ऐसा कि केवल कल्पना ही वहाँ जा सके। रोमान्स इतना विशाल 
कि उसमें पाठक चोंघिया उठे | स्पष्टटया इम कुछ भी न देख सकें | 
मेरे विचार से भावों के इस तूफान ने हमें स्पष्ट दर्शन का अनभ्यासी 
बना दिया | इसका एक कारण वहाँ की आवेशमूछक शेडी श्रौर वर्णन 
अथच भावदश्षिप्रवा है । साहित्य का यह रूप उसका एक अंश हो सकता 
है, सर्वाग नहीं, सम्पूर्ण नहीं। इन नाटकों ने इ_में अधिकतर कल्पना 
पूर्ण बनाया, वास्तविक नहीं ।? प्रसाद! ने बगला नाठकों की इस 
“आवेशमूलक उग्र शेढ्ली? को स्वीकार नहीं किया है। उन्होंने उनके जोश 
को होश, आवेश को धघीरता, तथा आदर्श को आधार देकर कला के उस 
सनातन सामझस्यपूर्ण रूप की ओर सकेत किया है जिसका प्रतिपादन 
भारत सृष्टि के आरम्भ से ही करता आ रहा है । 

इधर पारसी-रगमंच के नाटकों का प्रभाव पड़ रहा था और उनके 
अनुकरण में नाटक लिखे जा रहे थे। ऐसे नाटकों की शैली विशेष 





१ कौरगजेब के शासन-काल में संगीत का शव निकल चुक्ता था। हां नोटको 
आदि के दर्शन दो जाते थे , सुनते हैं, अवध के रगीले नवाब वानिदअछी शाह को 
नाच-यानों का बड़ा शांक था | एक फ्राप्तीसो सलाइकार ने उन्हें फ्रेंच ऑपेरा के 
ढंग पर नाटक लिखवाने की सलाह दी | इसी के फहस्वश्प अमानत ने सदर समा 
नामक नाटक लिखा जो १०५३ ई . में खेला गया | फिर- तो इसकी धूम मंच 
गई | इस प्रकार के नाठकों के प्रदर्शन को स्थायीरूप देकर घनोपाणन करने के विमित्त 
सेठ पेत्टन साहव ने, जो एक व्यापारकुशल पारसी थे, वम्बई में ओरिजितलऊ 
यियेट्रिक् कम्पनो' खोली | इसके अनुकरण में अनेकानेद्न कम्पनियाँ खुछीं कुछ 
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शैली होती थी। इनमें हाव-भावों का अइलील प्रदर्शन होता था। 
कुढंगे नाच और सस्ते मद्दे गीतों (गजल, दादरा, कव्वाली 
आदि ) की भरमार रहती थी। कथनोपकथन भी प्रायः पद्य में होता 
था। विकत हास्य भी इनकी विशेषता थी। भाषा मिश्रित होती थी । 
पर्दे खूब भड़कीले रहते थे। रगमंच का निर्माण शेक्पीरियन रंगमंच के 
अनुकरण में होता या । भारतीय गानों में युरोपीय व्यूनिग भी मिला 
होता या । एक समय काशी में भी इन कम्पनियों की भीड़ थी। काशी 
निवासी भारतेन्द और 'प्रसाद! दोनों ने इन कम्पनियों के नाटक 
देखे और दोनों ने इसका सैद्धान्तिकरूप से विरोध किया किन्तु भारतेन्दु 


पारसियों को क्षोर कुछ गेरपारसियों की। चूँकि आरम्म में पारसो कम्पनियाँ 
ही प्रमुख थीं इसलिए श्सप्रकार की सभी कम्पनियाँ पारसी कग्पनियाँ ही कइलादो 
थीं। दा तो अमानत के 'इन्दरसभा' नाटक के अतुकरण में एक दी वर्ष के बाद 
हिन्दी में मदारी छाल ने अन्दर समा और दर्याई ने इन्दरसमां छिखे| श्थर 
उ्दे के छब्धप्रति.्ठ नाटककार द्वाफिण मोहम्मद अब्दुछा और मिर्जा नज़ीम बेग ने 
इण्टियन धियेट्रिकल कम्पनी , 'पारसी जुबिली थियेटर इण्डिया ऑपेरा थियेट्रिकृछ 
कम्पनी आदि की स्थापना की | इन कम्पनियों में खेले जाने के लिए द्वाफिण 
भुदग्मद अब्दुल्ला ने शकुन्तका (१८८५३०) शक शीरी व फरदाद (१८८१ ई०) 
कौर नजीर चेग ने रामलीछझा नाव्क ( १८६० ई० ) राजा रखी कृष्ण अवतार 
(१६६६३ ३६० ) नई चन्द्रावली छासानी ( १८६६ ६० ) आदि ढिसे। इन नाथ्कों 
का बढ़ा प्रभाव पडा | इसी शेली में चुन्नी छाक ने दरिश्वचन्ध नाटक ( १८८४६ 
६० ) लिखा और भद्दापतराथ ने दरिश्चन्द्र और रामलीला नाटक (१८६० ६० ) 
लिखे | १८६२ ९० में राय साइब मथुरा दास ने चन्द्रावलो नामक नाटक की 
रचना को | देखादेखी »नेक नाटक पारसी नाटकों के पेंटने पर. लिखे गए | अभी 
दाल तक ऐसे नाटक लिखे जा रहे थे । 
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आर “प्रसाद दोनों की आरम्मिक रचनाओं में ,इन पारतठी नाटकों के 
छींटे पड़ ही गए । प्रसाद, के नाठकों के अनेकानेक वहसा प्रवेश्' 
में, कथोपषकथन के पद्यात्मक अंश में, अनुप्राव-प्रधान गद्याश में, मधु- 
बाला ओर मधुप्याढा के साथ होने वाले उत्यों में हम इस प्रभाव को 
देख सकते हैं । ््ि जा 
दो शब्द अमिनय के सम्बन्ध में भी । कद्दा जाता है कि 'प्रसाद' 
के नाटक अभिनेय नहीं हैं क्‍योंकि वे 'बडे हमम्बे हैं, उनकी भाषा क्लिप 
है, कल्पना दुरूद है, गीत अति साहित्यक हैं, प्राचीन वेशभूषा के 
सम्बन्ध में कोई निदेश नहीं है और अनेकानेक ऐसे दृश्य हैं जिनका 
प्रदर्शन हो नहीं सकता । किन्तु आश्रय तो तब होता है जब एक ओर 
/ आलोचक-मंडली इन अभावों के अन्वेषण में शक्ति खब॑ करवी दौखती 
है और दूरी ओर सहृदय समाज उत्सवों और अधिवेशनों में 'प्रवाद' 
के नाटकों का दी प्रदर्शन करने में सब से अधिक जोश दिखलाता 
नजर आता है। सच तो यह है कि 'अजातशत्रु' 'स्कदगुप्त' ओर 
'्चन्द्रगुत! को छोड़ कर 'पसाद” जी के और सभी नाटक छोटे है ओर 
एक ही बैठक में प्रदशित किये जा सकते हैं. उनके बड़े नाथकों के 
भी कुछेक अंकों और कथनोपक्थन को छोटा करके उनका प्रदर्शन 
२ प्रसाद के नाव्क लम्बे हैं। इसके दो कारण है--उनकी शतिहास- 
प्रियता और रगमच का क्षमाव ' जिस समय असाद जो ने ढिखना भास्म 
किया था उस समय दिन्दों का स्वतन्न रंगमंच.नहीं था। कलकत्ते के वेगका 
रंगमंच, बम्बई के प/रसो रग्मंच और दक्षिण के धार्मिक रंग्ंच्र के बीच प्रत्ाद! 
जी लिख रहे ये | उनका अपना, विचार मी यद्द था कि निम्न श्रेणी के रगमंच 
को ध्यान में रख कर नाटक लिखना भूक है। वैत्ती दशा में साहित्य का विकास 
रुक जायगा | सादित्य है साध्य और रंगमंच दे साधन | 
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किया सकता है । प्रसाद! जी के नाटकों का ऐसा प्रदर्शन हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन के अधिवेशनों में हो भी चुका है । 


भाषा और गीत के सम्बन्ध में आरम्भ में ही विचार किया जा चुका 
है और उनकी उपयोगिता के सन्बन्ध में मी निवेदन किया जा चुका है। 
प्रसाद” के नाटक अवश्य साहित्यिक हैं ओर इसीलिए वे निम्न ((४९०७०) 
नहीं हैं| उपयुक्त भाषा और गीत के श्रभाव मे वे बह सब कुछ नहीं 
दे सकते थे जो वे देना चाहते ये। इन ना2अक्ों की साहित्यिकता' तभी 
तक अखरती है जबतक , हम निम्न कोटि के रंगमंच ओर दर्शकों को 
ध्यान से रख कर नाटकननिर्माण की बात सोचते हैं। किन्तु यह एक 
भूल है। प्रसाद! जी ने इसका अनुमान किया था कि निम्न श्रेणी के 
रगमच और दशकों के लिए नाटक लिखना साहित्य को क्षति पहुँचाना 
है। वैसी दशा में साहित्य का विकास रुक जायगा | साहित्य है साध्य 
और रंगरभंच है साघन | साध्य के लिए साधन को सघना चाहिए । 


एगर्मच के सम्बन्ध में यह एक भारी भ्रम है कि नाटक रंगमच के 
दिए लिखे जायें। प्रयत्न तो यह होना चाहिये कि नाटक के लिए 
रगभच हों, जो व्यावहारिक है | हाँ, रगमच पर सुशिक्षित औद कुशल 
अभिनेता तथा मर्ंश सूत्रधार के सहयोग की आवश्यकता है । फिर तो 
पात्र रगमच पर अपना कार्य सुचारु रूप से करेंगे | इन सब के सहयोग 
से ही हिन्दी रंगमच का अभ्युत्थान सभ्मव है | 


'रंगमच की वाध्य-बाघकता का जब हम विचार करते है, तो उसके 
इतिहास से यह प्रकट होता है कि काब्यों के अनुसार प्राचीन रगमंच 





१ देखिए पृू० ६१-१७२ 
२ काव्य और कला तथा क्षन्य निव॑ध 


२२५ 


प्रखशाद ओर उनके नाटक 


विक्नैसित हुए और रंगमंचों को नियमानुकूलता मानने के लिए काव्य 
व्राधित नहीं हुए । अथांत्‌ रंगमंचों को ही काव्य के अनुसार अपना 
विस्तार करना पड़ा और यह प्रत्येक काछ में मामा जायगा कि कांड 
के अथवा नाटकों के लिए ही रंगमंच होते हैं। काव्यों की सुविधा 
जुटाना रंगमंच का काम है ! अतः दर्शकों को प्रसाद! के पास आने 
को प्रयास करना चाहिए | । । 
'असाद? जी के नाठकों में कुछ ऐसे दृश्य हैं जो साधारण निर्देशक 
की आँखों में भ्रम उत्पन्न कर देते हैं। 'जनमेजय का नाग-यज्ञ” में “अजुन 
खांडव-दाहइ करता है और प्राणियों की बड़ी संख्या भष्म होती है!। 
एक स्थान पर 'सैनिक लोग नागों को एक ओर 'फूस से घेर कर आग 
लगा देते हैं?। “विशाख' मे अग्नि का दृश्य , है, नदी में कूदने का 
हृश्य है। “चन्द्रगुप् मे “एक व्याप्र समीप आता दिखाई पड़ता है। 
सिल्यूकस प्रवेश करके घनुष सम्हाल कर तीर चलाता है। व्याप्र मरता 
है।? सिन्धु मे नौका आती है, घायल सिहरण उस पर बैठता,है और 
नाव चलती है। रावी तट पर सैनिकों के साथ मालविका और चन्द्रगुप 
आते हैं | नदी में दूर पर कुछ नावें दीखती हैं। नावें आती हैं। एक 
नाव तेजी से आती हैं। उस पर से अल्का उतरती है। युद्ध के एक 
दृश्य में यवन सैनिक हुग॑ पर चढना चाहते हैं और अछका उन्हे तौर 
की चोट से गिराती जाती है। तीसरी बार सिकद्र ऊपर आता है। 
तीर बचा कर दुर्ग मे कूदता है और अलका को पकड़ना चाहता दे | 
इनके अतिरिक्त सिन्घु, विपाशा, आदि के तठों के अनेकानेक दृश्य हैं। 
वास्तव में ऊपर के सारे दृश्य अमिनेय हैं, आवश्यकता है केवल कोशल 
की | आज के वैज्ञानिक युग में जब यांत्रिक रंगमच ( 0060|8260 
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5६88० ) और विद्युत-साइचय के सहारे स्यूनिक आदि में अति कठिन 
दृश्यों का भी सहज में प्रदर्शन हो सकता है तो इन दृश्यों का अभिनय 
आलोचना फा विषय नहीं हो सकता | 


यह ठीक है कि आरम्म में प्रखाद” जी का ध्यान अनुभूति की 
ओर अधिक रहा और यह स्वाभाविक भी था । किन्तु आगे चल कर 
वे अभिनय को भी ध्यान में रखने लगे थे। “भ्रुवस्वामिनी' इस बात का 
प्रमाण है क्योंकि उसके प्रत्येष्न दृश्य के आरस्म में विस्तृत' अभिनय 
निर्देश ( ५:92० 3॥6०४००७ ) दिए गये हैं । ध 

प्रथम अंक--- 

पशविर का पिछला भाग, जिसके पीछे पवत-माला का प्राचीर | 
शिविर का एक कोना दिखलाई दे रहा है जिससे सठा हुआ चन्द्रादप 
टेंगा है। मोटी-मोटी रेशमी डोरियों के सहारे सुनहले काम के परदे खम्म 
से बंधे हैं। दो-तीन सुन्दर मंच रक्‍्खे हुए हैं। चन्द्रादप और पहाड़ी के 
बीच छोटा सा कुज, पहाड़ी पर से एक पतली जलरूघारा उस हरियाली 
में बहती है। झरने के पास शिल्ाओं से चिपक्री हुईं लता की डालियाँ 
पवन में हिल रही हैं। दो-चार छोटे बड़े वृक्ष जिन पर फूलों से छदी 
हुई सेवती की लता छोटा सा-झ॒रमुट बना रही है ।? 

शिविर के एक कोने से भ्रवस्वामिनी का प्रवेश । पीछेगीछे एक 
लम्बी और कुरुप स्री चुपचाप नगी तलवार लिए आती है ।! 

दितीय अक-- 

'शकहुर्ग के भीतर चुनइछे काम वाले खम्मों पर एक दालान, बीच 
में छोटी-छोटी दो सीढ़ियाँ, उसी के सामने काश्मीरी खुदाई का सुन्दर 
लकड़ी का सिह्यासन | बीच के दो खम्मे खुछे हुए हैं, उनके दोनों 
ओर मोठेन्मोटे चित्र बने हुए तिब्बतो ढंग के रेशमी पढें पड़े हैं। 
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सोमने:बीच में छोटान्सा श्रागन की तरह, जिसके दोनों ओर क्यारियाँ । 
उनमें दो-चार पौधे और लताएँ फूछों से रूदी दिखाई पड़ती हैं , 

तृतीय अंक--- 

शक-दुग के भीवर एक प्रकोष्ठ । तीन मचों में दो खाली भोर एक 
पर भ्ुवस्वांसिनी पादपीठ के ऊपर वाये पैर पर दाहिना पैर रख कर 
अधरों से उंगली लगाये चिता में निमम बैठी है। बाहर कुछ कोलाइड 
होता है ।! 

भाई कर्पिल देव सिह जी ने अपनी पुस्तक 'मूल्याकन! में “प्रसाद! 
के नाटकों की अमिनयशीलता पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। अतः 
उक्त पुस्तक फो पढ़ने का आग्रह कर मैं अपने प्राठकों से बिदा' होता 
हूँ। नमस्ते । 


